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Opowiada entuzjastycznie. Jak kazdy czlowiek, ktéremu za mato jest cieszyé
si¢ samemu. Jak kazdy czlowiek, ktory kocha, pracuje, wierzy i tworzy. Alc
zacznijmy od poczatku.

2 listopada r. b. w sali Instycutu Reduty w Warszawie staraniem tegoz Insty-
tutn i Tow. Oé$wiaty Demokratycznej ,,Nowe Tory” odby} sie odczyt znako
mitej twoérczyni sowieckiego teatru dla dzieci, Natalji Satz. Sala byla petna.
Zgromadzeni pedagodzy i artyici z wielkiem zainteresowaniem wystuchali hr-
storji teatru dla dzieci i dziejéw jego drogi artystycznej. Tu trzeba zaznaczy<.
ze odczyct cechowala przekonywujaca i piekna bezposrednio$¢ i mimo wielk:
umiar —— porywajacy rozmach.

16 lat teatru dla dzieci. ,,Ciocia Natasza” miata 15 lat, gdy w r. 1918 organi-
zowata pierwsze imprezy dla dzieci z grupami ztozonemi z najznakomitszych
aktordw rosyjskich. Nie zdotano jeszcze wtedy uruchomié po rewolucji tram
wajow, ale juz pomy$lano o widowiskach dla dzieci. Nie odk}adano tego do
t. zw. lepszych czaséw. Dawano widowiska dla dzieci w lokalach fabryczaych
i klubach robotniczych. Mimo przygodno$¢ repertuaru, a moze wiasnie dzigki
tej przygodnosci, artyéci badali gust dziecka i jego Zyczenia repertuarowe. Teo
Scisty kontakt z dzie¢mi od poczatku istnienia ‘teatru stat sie naukowa pod-
stawa prac teatralnych i pozwolit na niestychanie ciekawe i wnikliwe studja
nad psychologja widza-dziecka. Na podstawie listéw i rysunkéw dzieci re
zyser zmienia nieraz juz po premjerze sceny i szczegély widowiska nie tra-
fiajace do dziecka. Précz tego prowadzohe s3 badania i obserwacje widowai
podczas przedstawien. Z tego materjalu’ wysnuwa si¢ interesujace wnioski,
uzupelniane wynikami badan i rozméw z dziemi na terenie szkot. W teacrz.-
Natalji Satz od poczatku jego istnienia nawiazuje si¢ $cista wspélpraca aktora
z nauczycielem.

W wyniku tych badaf, juz w pierwszych latach istnienia teatru ustalono, ze
najidealniejsze widowisko dla dzieci to widowisko o charakterze syntetycz-
nym. Teraz przyszty niezmiernie interesujace, a klopotliwe poszukiwania od-
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powiednich autoréw, kompozytordw, malarzy, rezyseréw i aktoréw 1), jednem
slowem ludzi, keorzyby nalezycie pojeli te prosta, a trudng do pojecia prawde,
ze ,,dziecko to nie dorosty w minjaturze”, lecz zgola odrgbna, a réwnie cie-
kawa psychika. W zrozumieniu tej prostej sprawy Natalja Satz kladzie wielki
nacisk na konferansjerke, bo ,,dziecko przedtem, nim zobaczy, chce rozumiec”.
Musi wiedzie¢: ,,dlaczego?”

Oczywista z teatru dla dzieci usunigto dzieci, jako aktoréw. ,,Cudowne dziec-
ko” wywoluje tylko podziw i nie ma nic wspdlnego z istota twdrczoéci. A oc-
ganizatorce chodzito o udostgpnienie dziecku prawdziwej sztuki.

W osiggnigciu tego celu pomagaja i same dzieci. Rada delegatéw ,,teatralnych

ze wszystkich szkét Moskwy bierze udzial we wspélnych posiedzeniach per
sonelu teatralnego i imieniem dzieci swych szk6t przedstawia autorom i arty
stom swoje zyczenia. Natalja Satz u$miecha sig, zanim zacznie opowiadal
o swoich widzach i ich zyczeniach. ,,Strusiu!” — pisze jaka$ pociecha z wi

downi w liscie do teatru — ,,odpowiedz, czy ty jeste$ prawdziwy, czy zrobiony
z czlowieka?”

Opowiadajac o dobrej muzyce dla dzieci, prelegentka méwi, ze nieSwiadomy
psychiki dziecigcej kompozytor, majac zobrazowaé w swej muzyce dla dzieci
morze — zobrazuje talerz z woda, ,,bo to dziecku wszystko jedno”. I odwrot
nie — kompozytor, znajacy dziecko, gdy ma zobrazowad muzycznie talerz
z woda — zobrazuje morze. Bo czgsto przecie ralerz z woda jest morzem dla
dziecka.

Teatr ma wielki wplyw wychowawczy, zwlaszcza w zakresie wychowania emo-
cjonalnego. Z doniostosci jego roli zdaja sobie w Z. 8. S. R. sprawg. Od
1920 roku teatr dla dzieci jest teatrem panstwowym. Teatr ten nie troszczy
si¢ o frekwencje. Mimo codzienne dwa przedstawienia, frekwencja wyno-
si 104%.

Na terenie Z. S. S. R. istnieje w tej chwili okoto stu teatréw dla dzieci.
W Moskwie rozpoczgto budowe specjalnego gmachu teatru dla dzieci, w kto-
rym poza salg teatralng maja by¢ sale dla koncertéw muzycznych i zabaw.

— Pisza czesto o widowisku dla dzieci — mdéwi Natalja Satz — ze ,,bylo tak
interesujace, iz moglo si¢ podobaé nawer dorostym™. Jest to krzywdzace okre-
$§lenie. Mamy ambicje, aby ,,widowisko bylo tak interesujace, izby si¢ moglo
podobal nawet dzieciom”. Dziecku nalezy si¢ prawdziwa i wielka i dla
niego przeznaczona sztuka. Wychowane na mydelkowatych wzorach, dziecko
nie bedzie w przysztosci odbiorca wielkiej sztuki dla dorostych. Takie wycho-
wanie ,estetyczne’” zweza i zakres odbiorcéw i aktywnos¢, oraz powszechnos¢
sztuki.

W gmachu ambasady sowieckiej w Warszawie, w czasie wywiadu dla naszego
pisma, Natalja Satz udzielita mi szeregu uzupelniajacych informacyj, dotyczy
cych zaréwno teatru dla dzieci, jak i rteatru, jako $rodka dydaktycznego na
terenie pedagogicznym.

A wigc program teatru dla dzieci uwzglednia 3 rodzaje widowisk: 1) dla dzieci
od 6—8 lat, 2) od 8—11 i 3) od 11—16 lat. Dla mtodziezy starszej w zwiazk:
z programem szkolnym organizowane sg poranki w teatrach dla dorostych.

-j Natalja Satz. Nasz put’. Moskowskij tieatr dlia dieticj i jego zritiel. Moskwa 1932.
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Natalja Satz jest przeciwniczka widowisk rewjowych dla dzieci. Rewja, wedlug
jej zdania, jest pozbawiona akcji wigzacej i przenikajacej calo$¢ widowiska.
Poszczegblne obrazy rewji konicza sig, zanim dziecko zdazy sobie u§wiadomic
tres¢ i poznal dzialajace postacie,

W szkolach sowieckich istnieja kotka dramatyczne. Istnieja réwniez préby
teatralizowania tematéw poszczegblnych lekcyj.

Ochotnicze prace teatralne znajduja szerokie zastosowanie w o$wiacie poza-
szkolnej, zwlaszcza w organizacji komsomolskiej. Podobnie jak u nas szuka
si¢ form zgodnych z mozliwo$ciami artystycznemi mlodziezy i nie bedacych
nasladownictwem teatru zawodowego.

U nas zainteresowanie teatrem jako $rodkiem wychowania estetycznego wyrasta
w tempie, ktore juz moze radowal. Nalezy tylko zacza¢ wyciagaé z tego wnio-
ski i przystapi¢ do realizacii, Sprawa teatru dla dzieci jest ma pierwszem
miejscu. Powrdcimy do niej jeszcze.

ALEKSANDER MALISZEWSKI

IMIE MOJEGO BOGA

Dla czlowieka mato jest jednego zycia. Dysproporcja pomigdzy energja na-
gromadzona w cziowieku, a mozliwoéciami jej wyczerpania w odpowiednim
kierunku, stwarza, ze kazdy obok wlasnego musi przezywal inne, uboczne
istnienia, inne, uboczne doznania.

Dziecko, dla ktérego krzesto w matym pokoju moze by¢ okretem, a béjka
stoczona o tapczan — wielka bitwa, mlodzieniec z wypiekami na twarzy ,,wzv
wajacy si¢” w skore podréznika, dorosty cztowiek, wspélodczuwajacy zycic
bohater6w powiesci, filmu, dramatu — oto przyklady, w ktorych dziecko,
miodzieniec, i dorosly nie zaspokajaja glodu fantazji, a wigkszy, ze tak powiem,
obszerniejszy gtéd — gi6d bujniejszej wegetacji. Fantazja w tych wypadkach
jest tylko wartodcia pomocnicza.

Akumulator wrazen zaczerpnigtych z ,,zycia zmyslonego” musi sie roztadowy-
wal w ,,Zyciu rzeczywistem”. Rozladowywanie to dokonywuje sie¢ przewaznie
pods$wiadomie w gestach, stowach, czynach. Nie u§wiadamiamy sobie jak wielkg
role spelniaja w naszem zyciu te funkcje. Uprzytomnijmy wiec sobie ile patosu
teatralnego posiada nasze zycie prywatne, spoleczne, pafistwowe, a takze zy-
cie wszystkich innych narodéw. Parady wojskowe, pogrzeby uroczyste, nabo-
zefistwa, procesje, pochody — to wszystko sa widowiska, 2 uczestnictwo w nich
tlumu jest wyzywaniem si¢ i widza i aktora.

W starozytnosci lud 2adat od wladcéw ,,panem et circencess!”. Chlebem i wi-
dowiskiem wtadcy zdobywali sobie postuch i popularnosé.

Teatr w zyciu czlowicka jest potrzeba poprostu organiczng; — chodzi tylke.
0 to, aby widowiska w tym teatrze staly na odpowiednim poziomie — jest to
przecie sprawdzianem jakosci kultury, zbiorowos$ci poprzez jednostke. 1 tu
wlasnie zaczyna si¢ rola szkoly, nauczyciela. Szkota — Scidlej nauczyciel —
jest wiadnie rezyserem tych wszystkich scen, ktére uczeft w zyciu swojem prze-
Zyje. Dlatego na nauczycielu lezy ogromna odpowiedzialnoé¢ — odpowiedzial-
nos¢ za poziom widza — aktora na terenie zycia i widza na terenie teatru.
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Nowy program nauki wydany przez M. Wyzn. Rel. i O$w. Publ. doskonale
ocenia role nauczyciela w budowaniu psychiki nowego czlowieka.

W pracy swej nauczyciele winni uwzgledni¢ rolg teatru w szkole — teatrun
jako metody pedagogicznej. Do stosowania nowych s$rodkéw dydakeycznych
upowaznia ich chocby to zdanie w programie: ,,w miejsce szablonowej rutyny,
stosowanej z dnia na dzien i zmechanizowania techniki nauczania, nalezy da-
zy¢ do urozmaicenia postgpowania dydaktycznego”...

Swoboda w wyborze metody nauczania, a z drugiej strony dobrze w nowym
programie opracowany materjat bibljograficzny dziet dramatycznych ulatwi
nauczycielowi prace w tym wzgledzie.

Zadaniem naszego pisma jest wspolpracowaé z rymi wszystkimi, ktorzy doce-
niaja role teatru w wychowaniu i nauczaniu.

Kiedy$, dawno juz, zapytano znakomitego teatrologa i autora dramatycznego,
Jewreinowa, jakby w kilku stowach okreslit swéj stosunek do Zycia i teatru.
Odpowiedziat: ,,Imi¢ mojego boga — Teatrarch™.

Miato to by¢ potem istotnie dewiza wielu lat jego Zycia i dzialalnosci na te-
renie teatru.

Jezeli z po$téd naszych czytelnikéw tylko kilku mialoby sklonnos¢ uzna¢ po-
wyzsze credo za swoje — pragnienie nasze byloby nicomal spelnione.

H. TYRANKIEWICZOWA

TEATRALIZACJA JAKO JEDEN ZE SRODKOW
DYDAKTYCZNYCH

II.

Dzieci piatej i szostej klasy szk. powsz. sa w wieku lac 12 — 14, a wigc
w okresie przedpokwitania; pierwsza faza tego okresu, t. zw. pozytywna, to
czas ,,doskonatoéci dziecigcej”; u dziecka poczucie tej petni rozwoju dziecie-
cego przejawia sie we wzroécie pewnosci siebie duchowej i fizycznej, co znaj-
duje swoj wyraz z jednej strony w namigtnem czytelnicewie powiesci podréz-
niczo-awanturniczych, przyczem dziecko utozsamia si¢ z jakim$ Jimem Zegla-
rzem, czy Szalonym Lotnikiem w ambitnem przekonaniu, ze i ono potrafitoby
dokonaé¢ czynéw réwnie niezwyklych — z drugiej strony w checi mocowania
sig, wszelakich zawodéw, wyczynéw sportowych — wogdle w mozliwie efek-
townych i hala§liwych sposobach uzewnetrzniania narostych sil cielesnych.
Dziewczynki, wyprzedzajace chlopcéw w tempie rozwoju, zwykle przezywaja
juz wredy druga, ,,negatywna” faze okresu przedpokwitania, gdy chlopcy sa
jeszcze w ,,pozytywnej”; sa niespokojne, podraznione, odwracajg si¢ od tego,
co proste i codzienne — zaczyna je interesowal poza, udawanie, tajemniczosé.
I z tego odmiennego w jednej klasie nastawienia psychicznego chlopcow
i dziewczat wynikaja z reguly dla nauczyciela koedukacyjnej szkoly powszechnej
dos¢ duze trudnosci, o tyle tylko lagodzone, ze u dziewczynek ta ,,Sturm- und
Drangperiode”, zwigzana z dojrzewaniem seksualnem, przebiega o wiele spo-
kojniej, niz u chlopcéw — rtak, ze nauczyciel moze i powinien wigcej uwagi
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w tym okresic poswieci¢ chlopcom, niz dziewczynkom. Nasze nowe progra-
my, oparte o psychologje dziecka, istotnie zdaja si¢ bardziej uwzglednia¢ po-
stawe duchows chtopcéw, niz dziewczat. Uwzgledniajg one zaréwno trwajace
jeszcze zainteresowania konkretne, przyrodnicze, jak i pojawiajacy sie, zwlaszcza
u chiopcow, kult bohaterstwa, narazie gtéwne ,,fizycznego”, — skoro z jednej
strony polecaja np. poznanie dzieci z roslinnoscia i §wiatem zwierzecym sta-
wu, na co potrzebna jest tak bardzo lubiana w tym wieku wedréwka ,badaw-
cza’ w odpowiedni teren — z drugiej zapoznanie z bohaterskiemi postaciami
historycznemi, jak z Krzywoustym, Czarnieckim, Zotkiewskim i t. d. Te tema-
ty historyczne dajg tres¢ wysoce odpowiednia dla szkolnej teatralizacji, bo za-
interesowanie niemi tkwi giteboko w psychice dziecka. Ale jaka forme nada
tym ,,przedstawieniom”, jezeli maja one spelni¢ zadanie, polegajace na daniu
ujScia typowej dla tego wieku checi walki, zmagania si¢ i awantury, subli-
mujac j3 przez wlewanie w te zapasy fizyczne przezywan tresci ideowej? Na wsi
tatwo przenie$¢ si¢ z takiemi inscenizacjami na boisko szkolne, do lasu, nad
staw lub rzeke, gdzie mozna swobodnie odgrywad bitwy z Turkami, czy Tata-
rami, obl¢zenie Glogowa i t. p., ale jak, zwlaszcza za$ gdzie i kiedy urzadzaé
takie gry z dzie¢mi wielkomiejskiemi? Ani teren odpowiedni znalezé nietarwo.
ani nauczyciel nie ma czasu wedrowa¢ gdzie$ godzinami w jego poszukiwaniu,
wyprébowywaniu, czy wykorzystywaniu,

Sadze, ze wobec tych trudnosci zanika¢ bedzie stopniowo dla wyzszych klas
szkoly powsz. ,teatr” w znaczeniu powszedniej ,,pomocy szkolnej”, a coraz
bardziej przechodzi¢ bedzie na tory teatru — widowiska, urzadzanego z ko-
niecznodci tylko w duzych odstgpach czasu —— i w oparciu raczej o gatowe
»sztuki”, niz o samorodne wypowiadanie si¢ dzieci.

Oprécz wspomnianych daje program historji dla S-ej klasy ogromne bogactwo
tematdw, nadajgcych sie do teatralizacji, z ktérych nauczyciel moze wybraé nie-
ktére, odpowiednie do warunkéw szkoly, w jakiej pracuje; tak np. §w. Woj-
ciech wéréd Prusakéw, postowie pruscy u Kazimierza Jagiellonczyka, pasowa-
nie Krzywoustego na rycerza, obrona Glogowa, zakladanie wsi osadniczej (na
wsi, na wolnem powietrzu), zycie w klasztorze $redniowiecznym, zycie $red-
niowiecznego Krakowa i zakéw tamrejszych, $w. Jan Kancy (legenda), Koper-
nik, fakty z Zycia Kazimierza W. (krél jako ojciec chrzestny u biedakéw),
krélowa Jadwiga (np. inscenizacja w zwiagzku z stynnem powiedzeniem krélo-
wej kt6z im tzy powrdci?”; lub z legenda o ,stopce krélowej”), Rej jako
psotny chtopiec, lub jako go$¢ u Kochanowskiego, czy wreszcie Rej i Kocha-
nowski na dworze Zygmunta Augusta, Kochanowski i Urszulka, zaprzysieze-
nie przez kréla unji z Litwg, $mieré Czarnieckiego, (,,ja nie z soli, ani z roli.
ale z tego, co mnie boli — wyrostem™), moze §luby Jana Kazimierza, przyczem
czeSciowo mozna zuzytkowad dzieto Wyspianskicgo (w sensie wzorowania sie
na jego ukladzie scenicznym), Zotkiewski, piszacy list do Zony, fakety z mio-
dosci Sobieskiego, lub z epoki, objetej ,, Trylogja” np. scena w kodciele u trum-
ny Wotlodyjowskiego wraz z urywkami kazania wedle Sienkiewicza (.,panie
putkowniku Wotodyjowski...”). Program geografji wnosi réwniez duze bo-
gactwo motywow do inscenizacyj. I tak facznie z geogr. Polski nadaja si¢ do
odegrania przez dzieci takie momenty: zycie w chacie goralskiej, zabawa w ko-
palni¢ nafty (wedlug czytanki), dzieci w uzdrowisku, wycieczka szkolna w Cze-
stochowie, zycie Polakéw na Sybetji i t. p. Dalsze punkty programu geografji
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nadaja sie raczej do przedstawieni kukictek, ktdremi dzieci moga kierowaé —
niz do odgrywania ich przez zywe osoby, a to ze wzgledu na duzy koszt kostju-
méw i trudno$é koniecznych dekoracyj. Kukietkowy teatr moze dzieciom uzmy-
stowi¢ Zycie staroZytnego pasterza greckiego. uprzystepni¢ ogladanie skon-
struowanej na slojdzie piramidy egipskiej z jej zawartoscia i malowidtami,
przedstawi¢ wedrowke mahometan do Mekki, wymalowanej na dekoracji, po-
kaza¢ Hindus6w nad Gangesem. Chificzykéw w ich mieszkaniach jaskiniowych.
wygtzebanych w l6ssie, czy w ich lodziach-chatach, lub zbierajacych herbare
it. p., Japoficzykéw w domkach, odtworzonych przez dzieci na lekcjach robdt,
z laleczkami, strojonemi przez dziewczynki z tej klasy. Zycie Indjan i wyprawy
polarne moga by¢ odgrywane bagdz w teatrze kukietkowym, badz przez dzieci
na wolnem powietrzu — pierwsze w lecie, urozmaicone taficami niby-indjafi-
skiemi, w ktére dzieci wprawiaé sie moga na godzinach gimnastyki, drugie
w okresie zimowym, lacznie z ¢wiczeniami cielesnemi na nartach, tyzwach
i saneczkach.

Tafice ludowe: géralski, kujawiak, krakowiak, mazur, kolomyjka, tafice kur-
piowskie, $lazak (trojak), oberek, ¢wiczone na lekcjach gimnastyki, oraz pio-
senki, ktore wedle projektu programu maja dotyczyé ,,wazniejszych wydarzen
i postaci historycznych” i obejmowal réwniez piesni ludowe, np. obyczajowe
o charakterze tanecznym i Zolnierskie, oraz... nadajace si¢ do korelacji z innemi
przedmiotami nauczania, nietylko moga si¢ znakomicie przyczyni¢ do ozywie-
nia i urozmaicenia przedstawienia, ale same w sobie dostarczy¢ mogz wacku
akeji, ktorg dzieci rozszerza 1 uzupelnia wlasnemi pomystami. Jesli chodzi
o piesni polskich kompozytoréw, z ktoérych projekt szczegblnie Noskowskie-
go 1 Moniuszke nakazuje przerabiac, to zwlaszcza ten ostatni, piszac melodje
do utworéw Mickiewicza, np. ,, Trzech Budryséw”, lub do Kraszewskiego
»Dziada i baby” podaje tam zupelnie gotowe utwory do inscenizacji, w ktore;j
dzieci moga albo ptzy $piewie chéru odgrywal pantoming, lub, o ile znajdzie
sie kilkoro o dobrym glosie i stuchu. nawet $piewa¢ odpowiednie partje solo-
we. Tego rodzaju ,,przedstawienia” w opracowywaniu opra si¢ o nauke jezyka
polskiego, ktérego program podaje procz tego takie watki do zajel teatral-
nych; ,,Obrazy z Zycia dzieci i miodziezy”. ,,Fragmenty z Zycia wielkich Pola-
kéw: wodzéw, bohateréw, odkrywcow, uczonych, pisarzy i t. p.”. ,,Na tle
barwnych opiséw przyrody w réznych krainach Polski obrazki z zycia luduy,
np. lud przy pracy i zabawie, wierzenia, zwyczaje i obyczaje, stroje, budowni-
ctwo. Obrazki z Zzycia miast polskich w teraZniejszodci i przysziosci, zajecia
ludnodci, cechy, warsztaty pracy, budownictwo, stroje, zwyczaje’. , Obrazki
z pogranicza polskiego”. ,,Barwne obrazki z Zycia naszych sasiadéw oraz z zy-
cia Polakéw w krajach osciennych”.

Prawie gotowe opracowania niektérych tematéw w sensie inscenizacyj tychze,
znajdzie nauczyciel w czytankach do jezyka polskiego — co mu moze by¢ po-
zadang pomoca. 1)

1) Dla przyktadu podaje gotowe niemal tematy insc. przy naucz. j. polsk., wyjete z Ba-
lickiego i Maykowskiego ,,Piesni o ziemi naszej”, ,,Wieniec” — str. 17, ,,Skarbnik™ —
str. 69, ,,Na hale” — str. 115, ,,Z turoniem i gwiazda"’ — str. 183, ,,Z ‘zycia Marszatka
Pilsudskiego™ — str. 229, ,,Byto ich Trzech” — str. 243, ,,KOP" — str. 253.



NATALJA ZAREMBINA

INSCENIZACJA SAMORZUTNA

Albo ,,inscenizacja bez préb”, ,improwizacja teatralna”, mniejsza zreszta o ter-
min, zwlaszcza, ze chodzi o zjawisko czgsto spotykane,

Podczas proby pewnego przedstawienia szkolnego, ktdra odbywata sie w spo-
séb wyjatkowo tepy i niemrawy, ol$nito mig'naraz odlegle wspomnienie, nasku-
tek czego zatzadzitam: ,,Dzieci, odrzuécie role, méwcie wlasnemi stowa-
mi”. Efekt byl nadspodziewany: znikly gdzie$ usztywnione ruchy i widoczna
sztuczno$¢ w wypowiadaniu stéw. Moglismy sobie na to pozwolié, gdyz sama
sztuka pozostawiala wiele swobody: inscenizowali§my woéwczas humoreske
Marka Twaina ,Burza”, przeksztalcons w djalog przez same dzieci, wszelkie
wigc odchylenia od oryginatu byly zupelnie dopuszczalne.

Jakiez to natchnienie podyktowalo mi owo zarzadzenie w chwili, gdy zaréwno
dzieci, biorace udziat w przedstawieniu, jak i mnie sama zaczela ogarniaé¢ nuda,
a otaczajaca nas mgietka falszu interpretacyjnego skraplaé sie poczynata w wy-
razne zniechgcenie? Ot przypomnialam sobie okres szatu inscenizacyjnego
z wlasnego dzieciistwa. Poczatkowo w domu wespol z rodzedstwem ,,przedsta-
wiatam” wszystko, co taskawy przypadek podsunal: a wiec ,,Bajki” Buscha,
mickiewiczowski ,,Powréc Taty”, opowiadania z ,,Wypiséw” i t. p. W szkole
zaraza ogarngla kolezanki. Pamigtam, jak cale niemal péirocze w klasie III
gimnazjum gralyémy prawie codzien na duzej pauzie, przyczem codzief réwniez
zmienialy$my program. Zyczliwos¢ i uznanie reszty kolezanek i nauczycielstwa
wzgledem tej ad hoc wykwittej trupy aktorskiej, byty naprawde godne zazdro-
ici. Powodzenie, jakiem cieszyla si¢ ta nasza spontaniczna teatralizacja, pozwa-
la mi teraz, z perspektywy dorostosci, zakwalifikowaé jz, jako jako jedna z wia-
Sciwych drég artystycznych. A wlasciwie, jako osobliwa, ciekawa $ciezynke,
ktéra nie codziennieinie wszedzie chodzié mozna.
Widocznie zdrowy smak artystyczny zabezpieczal ten nasz zesp6t przed siega-
niem do powaZzniejszego repertuaru. Materjalu inscenizacyjnego dostarczaty
nam obrazki Prusa, Czechowa, nadewszystko za§ powodzeniem cieszyly sie hu-
moreski, wybrane z tomu Janusza Korczaka ,Koszatki-Opaltki”. Przygotowania
do ,,wystgpu” odbywaly si¢ w tempie iScie blyskawicznem: na pierwszej malej
pauzie (czg¢Sciowo oczywiscie pokryjomu na lekcjach) czytaly§my wybrany do
inscenizacji utwoér, na drugiej sklecalysmy dekoracje i kostjumy z materjahy,
jakiego mogla w danej chwili dostarczy¢ szkota, a wigc krzesel, lawek, stoléw,
fartuchéw, palt i t. d. Na duzej pauzie ,,przedstawienie” (wlaiciwie ten cudzy-
stéw dowodzi pewnego snobizmu dorostosci, ale niech juz na wszelki wypadek
zostanie) dojrzewalo do stanu, w jakim mozna je bylo pokazaé $wiatu. Rzecz
najwazniejsza: kazdy z granych utworéw w pierwotnej swej formie miat postaé
noweli, opowiadania, przerobienie go na djalog sceniczny bylo wytworem po-
mystowosci grajacych, przyczem metamorfoza ta nie wymagata papieru ani
pibra, ale odbywala si¢ samorzutnie, po urywkowem ,,uméwieniu si¢” aktoréw
co do kolejnosci szczegétow fabuly.

Ta inscenizacja samorzutna przy braku odpowiedniego rozmachu ze strony
grajacych dzieci latwo staé sie moze niezreczna, $mieszna. Dobdr ,,ciata aktot-
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skiego” ma tu pierwszorzedne znaczenie. Jak mnie obecne do$wiadczenie
poucza, nie nalezy wcigga¢ w to dziect miodszych (do lat 11). Te zdolne sa
raczej do improwizacji zupetnie nieograniczonej, wlasnej. Ale gdy idziemy po
drodze zaznaczonej nieicisle, zdazajacej jednak do okre§lonego rozwigzania,
tam wyobraZnia podporzadkowa¢ si¢ musi logice. Na to zdoby¢ si¢ moga dzieci
starsze.

Niedobory w zewnetrznej stronie widowiska (brak odpowiednich kostjuméw
1 dekoracyj) daja pole do popisu zrecznemu i pomystowemu conferencier’ owi,
ktory zaszczepia widowni poczuctfe, Ze jest ona $wiadkiem tworzacej si¢ ,,na
goraco” sztuki. Inscenizacja samorzutna daje dzieciom wielostronng moznosé
wyzycia si¢ artystycznego, pobudzajac je do wysitku literackiego (przystoso-
wanie utworu do sceny), krasoméwczego (swobodny uktad djalogu) oraz za-
ostrzajgc ich pomystowos¢ rezyserska i organizacyjna. Trudno wydoby¢ te war-
tosci w rownie wysokim stopniu przy normalnie przygotowywanych i cyzelo-
wanych inscenizacjach.

Materjal, a wilaiciwie ,,pomysly” do tego rodzaju gry znalezé mozna nie tyle
na drodze, ile w codziennej lekturze. Np. jedno z ostatnich przedstawieri szkol-
nych, w ktérem pomagatam dzieciom, juz jako nauczycielka, czerpato petnemi
gar$ciami z tomu Z. Nowakowskiego ,,Przyladek Dobrej Nadziei”, a nawet
z wyczytanych w Kutjerze i zastyszanych gdzie$ anegdotek. Ze wspomnief
dziecidstwa Nowakowskiego wykroiliSmy sobie kilka wspanialych humoresek.
Powstanie numeru anegdotkowego wygladato za§ w ten sposob: ktéres z dzieci
opowiedziato w okresie ,,przysposobienia teatralnego’ anegdotke o Joziu, zwie-
dzajacym z ojcem ogrdd zoologiczny i zadajacym mu naiwne pytania. Inne przy-
pomniato sobie Zarcik na ten sam temat. Opowiadanie kawaléw jest, jak wiemy,
bardzo zarailiwe — sypnelo sie jak z rogu obfitoéci kilka zastyszanych gdzies
anegdot zoologicznych. Tak narodzil si¢ jeden z najlepszych ,,numeréw” owego
przedstawienia p. t. ,,W ogrodzie zoologicznym’, gdzie figurowal 6w naiwnie
sprytny Jézio, jego roztargniony ojciec oraz klatki ze zwierzgtami. W ten
sposéb tez dokonaliémy odkrycia, ze anegdota stanowi doskonaly materjal
inscenizacyjny.

Aby nada¢ sankcje nowym poczynaniom pedagogicznym, trzeba dowies¢, ze sa
nietylko przyjemne, ale madre i zgodne ze struktura wewnetrzng dziecka.
Wiemy dobrze, ze dzieci stanowia bardzo dobry materjal aktorski, ze u wielu
dzieci poped nasladowczy i natgzenie wyobrazni przewyzsza wielokrotnie te
zdolno$¢ u ludzi dorostych. Wiemy réwniez, ze daznos¢ dzieci do zabawy sta-
nowi najsilniejszy motor ich dziatania. Inscenizacja samorzutna laczy wladnie
,madrze” dwa te pierwiastki i tem samem domaga si¢, aby zaliczono ja do
szeregu celowych i tadnych $rodkéw pracy pedagogicznej.
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1. Rum bum! rum bum bum! Rum bum! Rum bum bum!
Slicna Panienka, jako jutrzenka,
powila Syna — dobra nowina!
W sopie ubogiej, lubo mréz srogi,
w zlobek zlozyla Boskiego Syna.
Wiwat Pan Jezus! wiwat Maryja!
wiwat i Jozef! Cna kompanija!

2. Rum bum!it. d.
Coraz to dalej sopa sie wali,
Jozef nieborak kijem podpiera.
Wiatr zewsad wieje, nikt nie zagrzeje,
wicher do refty sope obdziera,
Wiwat Pan Jezus! wiwat Maryja!
wiwat i Jozef! Cna kempanija!

3. Rum bum! it d.
Slicna Matula dziecig¢ utula,
piersiami karmi, suka poslania,
Jozef starusek, wziawsy pielusek,
zewsad od wiatru dziury zaslania.
Wiwat Pan Jezus! wiwat Maryja!
wiwat 1 Jézef! Cna kompanija!
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4. Rum bum! it d.
Dziecie sie tuli, Matuchna luli,
przestalo przecie plakaé po chwili.
Wol z oslem staja, para chuchaja,
klekajae Panu poklon cynili.
Wiwat Pan Jezus! wiwat Maryja!
wiwat i Jozef! Cna kompanija!

5. Rum bum! i t. d.
Wtem aniolowie, z nieba poslowie,
biezge do sopy, tak zaépiewali:
»Chwala badz Bogu na wysokoéci,
a pokéj ludziom badz dobrej woli.
Wiwat Pan Jezus! wiwat Maryja!
wiwat 1 Jozef! Cna kompanija!

6. Rum bum! i t. d.
Potem pasterze grali na lirze,
na furajeckach, drudzy Spiewali,
inni wesolo tanieyli wkolo,
z wielkie] radoéci razem krzykali.
Wiwat Pan Jezus! wiwat Maryja!
wiwat 1 Jézef! Cna kompanija!
Rum bum! rum bum bum! Rum bum! rum bum bum!

Tlo — najlepiej kotary. Stroje — ludowe. Dziewczeta stoja wprost polko-
lem, splecione rekoma z tylu. Chlopcy — z jednej Iub po obydwu stronach
sceny w bezladnej gromadzie. Wezyscy chlopey (lub niektérzy tylko) trzy-
maja w reku hasetle (nieprawdziwe — to chyba najlatwiej).

1. ,Rum bum! rum bum bum!” Spiewajg sami chlopey, czyniac przytem
gesty rytmiczne, jakgdyby grali na basetlach. Dziewczeta milcza, akcen-
tujac tylko zgodnie oberkowy rytm kolendy tanecznem pochylaniem glow
1 postaci wlewo i1 wprawo.

2. Zaraz po przygrywce chlopcow dziewczeta zaczynaja wesolo spiewaé
tekst kolendy, akcentujac rytm, podobnie, jak w czeSci 1-szej. Chlopey
stoja, milczge, Iub épiewaja bez przerwy owe: ,rum bum! rum bum
bum!”, jako tlo dla épiewu dziewezat, — ,,grajac” przytem na basetlach.

3. Refren: ,,Wiwat Pan Jezus!.” épiewa caly zespol. Chlopcy przestaja
~gra¢”; a dziewczeta rozwiazuja polkole i parami, uchwyciwszy sig wzajem
w pasie, jak w jakim starym polskim tancu, — tancza przez czas Spiewania
refrenu.

4. Podczas przygrywki chlopcéw: ,rum bum!” i t. d. przed nasi¢pna
zwrotka dziewczeta, nie baczae na poprzednia kolejnoéé par, ustawiaja sie
szybko pélkolem. jak na poczatku, i rozpoczynaja druga zwrotke. Podob-
nie: trzecia, czwarta, piata i szosta.

Po ostatniej zwrotce i refrenie chlopcy ,.graja” przygrywke nieco dluzej,

powoli ja iciszajac. Gdyby calo§¢é wydawala si¢ zbyt monotonng, mozna
3 i 6-ta zwrotke opuscié.

A
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Oberkowy (optymistyczny) rytm kolendy kaze ja wykonywaé wesolo, choé
zawierucha, o ktérej w kolendzie mowa, nalezy do raczej smutnych

Temat religijny, oberkowa muzyka i pokrzykiwanie ze szlachecka ,,wi-
wat!” skladaja sie na jedyny w swoim rodzaju wdziek i humor tej élicznej

kolendy.

STEFANJA SZUCHOWA

KRASNALEK NA CHOINCE

Usiadl w gestych igielkach,

w éwiatelkach, swiecidelkach,
tuz, tuz przy korze,

niczem w §wierkowym borze;
usiadl sobie o wieczorze
tyciuchny skrzatek,

przyjaciel dziatek,

powiernik lalek —-

krasnalek.

Siedzi, nézkami kiwa.

Alez tu dziwa, oj dziwa!

Wiréd teczowych igraszek
kreci glowa jak ptaszek...
Mikolaja grzecznie wita,

zYote nitki w Yapki chwyta,

w jabluszko zatapia zabki,
dmucha coé do szklanej trabki.
Nad swieezka go pokusilo

i kichnal ze straszna sila!!
Swad,

iskiereczka...

Dymu wstazeczka

i... ciemna éwieczka.

Wskoczyl wyzej, jak wiewiérka,
rozbujal barwnego kurka,
aniofowe musnal piérka...
Tes... aniolek nie uslyszy,

kto karmelki chrupie w ciszy,
zreszta... éwieta, niema grzechu!
Jak mysz skrobie sie¢ w orzechu.
I, stracajac éniegu platki,

siega w ggszcz po czekoladki...
Potem lekki niby duszek,

hop, przeskoczyl przez lancuszek!
I znow po galazkach hula.
Nagle usiadl. — Co to, kula?
Tam, do licha! Co tez spadlo
przed bombiaste to zwierciadlo?
Co sie w kulce tej odbija?

Czyja to jest glowa, szyja?!
Ktoz takiego widzial stracha?
Ojej, jak rekami macha!

Alez ten teb, jak u grzyba,

i ten nochal, nie méj chyba?!
Hej, ze smiechu pewnie trzasne,
toz to moje liczko wlasne!

1, pocieszne sirojac miny,
krasnoludek fik! z choiny.

Cale szczesécie, ze w koszyezek

z kolorowych upadl lyczek!
Bylby sobie z tej radosci
pogruchotal skrzacie koéei...

..Na choince §wieczki gasna...
Dobrze mieé kolyske wlasna...
Przy ostatniej éwieczee,

w §licznej kolebeczcee,
pogryzajac piernika,

krasnal oczki przymyka.
Galazeczka lekko drzy,

zfota nitka w cieniach léni.
Przyjaciel dziatek,

tyciuchny skrzatek,
powiernik lalek,

krasnalek - -

Spi.
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Nie w Betleem — Galilei bardzo podtem mieécie,
ale w Polsce maly Jezus raczka gwiazdy piescil.
Matka Boska wieczorami Iniane nitki przedla

1 Spiewala z przgsniczkami: ,,Kolenda! Kolenda!”
A za$ Jozef - ciela Swiety —— juz od wielu laty
stawial chlopom kryte stomg stodoly i chaty,
zaorywal plugiem ziemie, po roli szed! boso —

sial pszenice, owies, Zyto, jarke, gryke, proso.
Maly Jezus z chlopakami pasl krowy na Iace

i ligawki dla zabawki wykrecal grajace.

Rosto zhoze — roslo - roslo - wysoko pod dachy
Jozef zloécil sie na wréoble i wystawial strachy

a Jezusik méwil ptakom ,,Nie béjta sie¢ ptaty!
sotraszydliska - galganiska — drewnisko i szmaty!
Wiec nie baly sie wrobleta 1 dziobaly kloski —

aj, gniewal sie Swiety Jozef, skarzyl Matce Boskiej.
Wieczorami pod oknami siadali sgsiedzi —-
godzinami rozprawiali, gadali o biedzie.

A Jezusik hop-sa hop-sa z podwérzowym burkiem
danaz moja — dana - dana — z gérki na pazurki.
Czestowali go gruszkami, sliwkami i miodem

soltys Kacper, Wojt Baltazar, Melchjor i Nikodem.
Nie w Betleem - - Galilei bardzo podlem miescie,

ale w Polsce maly Jezus raczka gwiazdy pieécil.
Matka Boska wieczorami Iniane nitki przedla

i épiewala z przaéniczkami: ,,Kolenda! Kolenda!”

)

Wymyslita: WANDA TATARKIEWICZ
Zrymowal: BENEDYKT HERTZ

GDY NIOSt PREZENTY MIKOLAJ SWIETY

Obrazek sceniczny w 1 odstonie

OSOBY: AUTOR. PIES TEKTUROWY.
MIKOLA]J sSW. KOT GUMOYWY.
ZOLNIERZ OLOWIANY. TRABKA.

LALKA. BEBENEK.
MIS PLUSZOWY. PILKA.
AUTOR Prawda to, czy nieprawda
(przed ha! mysleie, jak tam chcecie:
kurtyng): Mikolaj swiety pono

wedruje znoéw po §wiecie.
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I oto z tych wedréwek
swietego Mikolajka
taka si¢ dla was dzisiaj
wysnula nowa bajka.

{Po chwili): W noc grudniows, ksiezycowa
srebrng Sciezka zeszed! z chmur
starowinka z siwg glowa
i przez gesty kroczy bor.

Patrza z nieba gwiazdy drzace,
énieg konary okryl drzew.
Sople lodu spadajace
wydzwaniaja zimy $piew.
{Odzyvwa si¢ muzyka przyciszona, o szklanym dzwieku)

Idzie dziadu$. Wicher srogi
szube targa, brode rwie.
Grzezna w éniegu stare nogi,
ciezki tobol plecy gnie...
Co w tobolku on nieéé moze?
Tajemnicy niema w tem.
Toé to Narodzenie Boze,
zatem wiecie... I ja wiem.
Liczne, widaé, ma prezenty:
wiekszy wor, niz przeszlych lat.
Wiec sie bardzo zmeczyl Swiety
i pod gruba jodla siadl.
Tajemnicza brzmi muzyka,
ksiezyc chmurg okryl twarz...
Swiety oczy juz przymyka,
wreszcie chrapngt dziadu$ nasz. (Muzyka milknie)
Ledwo przymknal stare oczy
i o drzewo glowe wsparl,
z worka cacek tlum wyskoczy...
O, slyszycie, co za gwar?

(Zmieszane glosv: szczekanie, miauczenie, trgbka, bebenek ectc.)

(Kurtvna)

{Na tylnej dekoracji namalowany las, ale tylko od dotu: t. j. dolne odcinki

pni. Zboku siedzi olbrzymia lalka $w. Mikolaja w pozycji czlowieka,

3pigcego pod drzewem. Lalka musi byé tak umieszczona, zeby jaknajmniej

zabierala miejsca i nie przeszkadzala grajgcym. Obok sw. Mikolaja —
wielki wér, z ktérego wysypujg sie zabawki.)

MIS: Chrum, chrum! panie i panowie! -
Komu tylko sluzy zdrowie,
bebny, trabki, zolnierzyki,
lalki, pajace, koniki!
Nadeszla stosowna pora!
Wylazi¢, wylazi¢ z wora!



KOT: Miau! mnie o to prosié nie trza:
lakne Swiatla i powietrza.

GL0OS LALKI

(z worka): Nie pchajcie sie¢! Moja nozka!
GLOS BEBNA

{ podobnie): Bum, bum, bum, bum! Nie gnieé¢ brzuszka!
MIS: Nie tloczy¢ si¢! Po porzadku!

Trzeba mieé troche rozsadku.

Hej, zolnierzu, ty ich prowadz.

Wszak umiesz komenderowaé.
ZOENIERZ  (wyskakuje z worka, staje zboku i méwi tonem
komendy ) : A wiec dobrze. W jeden mig.

For-muj szyk!

Pro-sto st6j!

Ma-sze-ruj!

(Przy diwiekach irgbki i bebenka)
Lewa, prawa, lewa, prawa...
Raz, dwa, raz, dwa...

(Rozmaite zabawki wychodzqg z worka i parami
maszerujg dokola sceny)
Stoj! (Zatrzymujg si¢)
MIS: Dzickujemy zolnierzowi,
ze wszyscy wylezli zdrowi.
WSZYSCY:  Wiwat nasz kochany
zolnierz olowiany!
MIS: A teraz, w Swietle ksiezyca
rozpoznajmy nasze lica.
Wzajem przedstawmy si¢ sobie.
Ja, pierwszy, poczatek zrobig.
(Spiewa): Jestem niediwiedZ pluszowy
od lap tylnych do glowy.
Nigdy nie trace miny
powaznej zwierzyny,
choé mam w brzuchu trociny.
Chrum, chrum, chrum!
Y.eb mi dobrze nanchano:
zamiast mdézgu, mam siano.
Oczy — czarne guziki.
Lecz jestem zwierz dziki:
rzucam si¢ na pierniki.
Chrum, chrum, chrum!

PIES: Hau-hau! hau-hau! bardzo milo
pana Misia poznaé bylo.
MIS: Pokolei teraz inni

tez przedstawié si¢ powinni,
Chrum! méw ty, co brzuch wypinasz,
jakgdyby$ byl ksiadz lub mlynarz.
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BEBEN: Jam nie mlynarz, lecz bebenek.

Umiem réznych moc piosenek.

Bim bam bum! Bim bum bam!

A co, czy nieladnie gram?
WSZYSCY: Slicznie grasz, bebnie nasz.

Mow, czy duzo bebnéw znasz?
BEBEN: Przeréine bywaja bebny.

Jest gatunek tez odrebny,

ktory épiewa cieniuteczko,

gdy sie go trzepie rézeczka.

Znam tych bebnéw duzo, duzo,

ale w orkiestrach nie stuzs.
MIS: Teraz jesteimy ciekawi,

jak si¢ nam trabka przedstawi.

TRABKA Tratata ta! tratata ta!
($piewa): Blaszana trabka pigknie gra.
Kiedy zagra obertasa,
towarzystwo razno hasa.
A mazura gdy zadpiewa,
toby chcialy skakaé drzewa.
Hopsa, hopsa, dana, dana!
Leci piosnka wydmuchana,
leci hen, na swiata konce,
az sie¢ w niebie cieszy slorice.
Tratata ta! tratata ta!
Blaszana trgbka pigknie gra.
Mam glos gruby, to znéw cienki,
wiec przerézine gram piosenki:
polonezy, krakowiaki,
dumki, szumki, kujawiaki.
Hopsa, hopsa, dana da... i 1. d.
Tratata ta! tratata ta!
Blaszana tragbka piekne gra.

(Brawa)
PIES: Teraz pozwdlcie, ham! panie, panowie,
ze wam tez piesek co$ o sobie powie.
KOT: Miau! Jam do glosu zapisany wczeéniej.
Poczeka;j...
PIES: Ja na ciebie? Ani mi sie nie éni!

Jestem brytan z ,,papie-masze”,
wigc si¢ ciebie, gumowy kocie, nie przestrasze.

KOT: Miau, miau! Puf, puf!

PIES: Ham, ham, ham!
KOT: Ja cham? Puf, puf!

PIES: Ja ei dam!
MIS: Chrum, chrum! znowu sie klécicie?

Juz sie przykrzy z wami zycie.



‘64

KOT:
PIES:
MIS:

LALKA:

(Spiewa):

MIS:

ZOELNIERZ:

Pies mi jezyk pokazuje.

Kot psu ciggle w slipia pluje.
Cicho! Glos odbieram obu.
Niema innego sposobu.
Gromadce, tutaj zebranej,

niech si¢ przedstawi lalka z porcelany.

Oto jestem laleczka —
minjatura czlowieczka.

Wloski jedwabne,

buciczki zgrabne,

czerwone usta,

gloweezka pusta...

Gdy mnie nakreca kluczykiem,
to épiewam cienkim glosikiem.
Ja jestem ksiezniczka Olala.
Rézowe mam liczka — o la la!
Weigz nuce piosenki o la la!
bo glosik mam cienki o la la!
Na Gwiazdke dostane o la la!
milusienka mame¢ o la la!
Bedzie mnie pieicita o la la!
sukienki mi szyla o la la!

A razem z mateczka o la la!
wygodne lézeczko o la la!

1 brata pajaca o la la!

co kozly wywraca o la la!
Zasypiam lezgca o la la!
budze si¢ stojaca o la la!
Wesola nie placze o la la!

a smutna nie skacze o la la!
Brawo, brawo! Tej lalusi
rozum kazdy przyznaé¢ musi.
Gdyby smutna si¢ §miala,

a wesola plakala,

bylozby to madrze?

Skad-ze!

Zapytuje wiec mlodziezy,

kto sie z nia rozumem zmierzy?
Ja, bo jestem zoinierz,

co ma sztywny kolnierz.

Gdy wojna — wojuje,

gdy pokéj — tancuje.

Czy na koniu, czy w piechocie,
na morzu, czy w samolocie,
nie zwazajgc na nic,

bronie¢ kraju granic.

Teraz me] panience

podam obie rece.



MIS (po

tancu):

PILKA:

WSZYSCY:
PILKA:

MIS:
PILKA:

LALKA:

ZOLNIERZ:

LALKA:

BEBEN:

WSZYSCY:
LALKA:
KOT:

PIES:
TRABKA :
WSZYSCY:

LALKA:
KOT:

WSZYSCY:
TRABKA:

Niech zatrabi traba, beben niech takt wali.

My dokola Mikolaja bedziem tafcowali.
(Taniec)

Czemuz to zdaleczka

trzyma si¢ piteczka?

Mimo taricéw, §piewow, krzyku,

siedzi ukryta w kaciku?

Ach, méj Misiu, wystaw sobie,

nie tancze, bom jest w zalobie.

Tak mi smutno, tak mi smutno...

Otrzymalam wieéé okrutina.

Co si¢ stalo? Méw, milenka!

Juz mi z zalu guma peka.

Jakies dziecko mojej siostrze

w brzuch wsadzilo noza ostrze.

Lezy teraz gdzie§ dziurawa.

Toé to kryminalna sprawa!

A jeszcze mowi grzechotka,

ze ten sam log i mnie spotka...

Och, ach! mdleje... Papa, mamal!

Z tej lalki wrazliwa dama.

Hej, potrzebna wody miska,

to si¢ buzie jej popryska.

Och, ach! nie badz taki skory:.

zmylbyé pickne me kolory.

Przyznam, ze i mnie wzruszyla

pitki historja niemila.

Moéwia, ze dzieci niektére

i bebnom dziurawig skére.

Ach, te dzieci wszystko-psujel.

Y.adny nam sie los szykuje.

Podobno pewna Dorotka

w kawie utopila kotka...

Jej rodzony brat, Michalek,
wsadzil psu w nos pieé¢ zapalek.

Trata tata! A czy wiecie?
Kazio kazda trabe gniecie...
Ach, te dzieci wszystko-psuje!
Znéw im dziadek nas daruje.
Miau! zle z nami, zabawkami.
Dziecko wszystko niszczy, plami...
Zaden Jaé, Stas, ani Wacek
nie szanuje swoich cacek,
Niewiadomo poco, naco
rodzice pieniadze traca.

Ach, te dzieci wszystko-psuje!.
Kto z ich rak nas wyratuje?
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BEBEN:

MIS:

ZOLNIERZ:

MIS:

ZOLNIERZ:

KOT:

BEBEN:
PILKA:
TRABKA:

ZOLNIERZ:

PIES:
KOT:

PIES:

KOT:

PIES:

Bum, bum! proponuje wiec.
Trzeba co§ w tej sprawie rzec.
Kio chce mowié? Wiec zwolany.
Ja! Ja, zolnierz olowiany.
Moéw, zolnierzu.

Hej, kamraci,
na te skargi czas si¢ traci.
Ale zolnierz wie, ze sluzba,
moi drodzy, to nie druzba.
Rozkaz to rozkaz i kwita:
zolnierz o wiecej nie pyta.
A choéby wrdcil bez glowy —
trudno, na to jest wojskowy.
Lecz myémy cywilne cacka
i na émietnik przeprowadzka
wcale nam si¢ nie podoba.
Zatem wojskowa osoba,
sadze, nie przekona was.
Ja radze umykaé w las.

Ja tez radze.
Ija!

Ija!
To sie z prawem stuzby mija.
Poczekajcie, moi mili...
Ani chwili, ani chwili!
Skorzystajmy ze snu dziada —
oto moja kocia rada.
Nie stuchajcie rady kociej.
Wszak nie kazde dziecko psoci.
Znam Jasie, Kasie i Slawki,
co szanuig swe zabawki.
Czy i te ukaraé chcecie?
Nie mialoby sensu przecie.

Wiecie, czemu on tak szczeka?
Bo to niewolnik ezlowieka.
Leb mu urwie jakis smerda,
a pies weiaz ogonem merda.
Ano, ¢6%, przyznaje wam,

ze do ludzi stabo$¢ mam.
Wiem, ze nasza stad ucieezka
zmartwi malego czlowieczka.

Bardzoby sie tez zmartwil i Mikolaj swiety,
gdyby mu hen, do lasu uciekly prezenty.

Uciekniem... No i co dalej?
Snieg nas tam tylko przywali.
A wige pytam: co nam z tego,
jesli bedziem do niczego?



ZOLNIERZ:
KOT:
TRABKA:
BEBEN:

MIKOLA]J

KOT:
MIKOLA]:

KOT:

MIKOLA]J:

PIES:
KOT:

MIKOLA}J:

WSZYSCY:
MIKOLA]J:

ZOLNIERZ
(staje zboku
wyprezony):

67

Kazdy przedmiot —- maly, duzy —
warto$¢ ma, gdy czemus sluzy.
Dobrze moéwi!
Weto!
Racja!
Nie ma sensu ta oracja.
(Wrzawa ogélna)
(budzi si¢. Rece poruszajg sie zapomocg sznurecz-
kow. Twarz tekiurowq usuwa sie w odpowiedni: j
chwili, a w oprawe z kolpaka wsuwa sie twers
zvwego aktora):
Co tu si¢ dzieje? Co to? Sluch mnie myli?
Otoécie krzykiem dziadka obudzili.
Hej, co slysze? Czy nie sen to?
Widze torbe odemknieta...
Wszystkie z niej wypadly cacka,
Co znaczy ta wyprowadzka?
Wiec mieliémy, panie éwiety,
bo niepotrzebnie czynisz z nas prezenty
dzieciom, co cacka niszcza, tamia, plamia,
a potem ,samo zepsulo si¢” — klamig.
Dosé mamy tego. Miau, miau! i ja wole
uciec gdzies w pole.
O, zmartwiles mnie, kotku. Zali wszystkie cacka
chca mnie opu$cié znienacka?
Nie, nie wszystkie, dziaduniu.
Ale jednak sporo
jest takich, kiore wlaénie moja strone biors.
Bo przez twoje dobre serce
cacka Zyja w poniewierce.
(Wrzawa, potakiwania.)
Przyrzekam, ze nie stanie si¢ krzywda nikomu.
Odtad zjawiaé sie bede jedynie w tym domu,
gdzie tylko grzeczne dzieci, chlopey i dziewezynki,
na Gwiazdke otrzymywaé beda upominki.
Sam widze, ze szkodnikom daé cokolwiek — szkoda,
Jakze wiec zabaweczki?
Zgoda, zgoda, zgoda!
Wiee, gromadko moja mila,
czas, byé do worka wracila.
Zolnierzu, ty ich poprowadz,
wszak umiesz komenderowaé.
Doskonale. W jeden mig.
For-muj szyk.
Pro-sto stoj.
Ma-sze-ruj!
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(Przy dzwiekach trebki i bebenka wszystkie zabawki wracajg do werka.
Zotnierz komenderuje dalej)

Lewa, prawa, lewa, prawa...
{ Wreszcie sam za innvmi wychodzi.)

(Kurtyna)

AUTOR (przed kurtyng na tle nieustajgcej muzyki, kiéra stopniowo
cichnie): Prawda to, czy nieprawda —
Ha, myslcie, jak tam chcecie:
Mikolaj swiety pono
wedruje znéw po Swiecie.
I oto z tych wedrowek
swietego Mikolajka
wlaénie si¢ narodzila
widziana przez was bajka.

Koniee

Z ZAGRANICY

TEATR SKAUTOW. Powstaly przed dwoma laty teatr skautéw francuskich
przybral juz obecnie wlasna i zdecydowans fizjognomje. Jest to w réwnej mie-
rze zastuga tworcy teatru, Leona Chancerela, jak 1 jego wspottworcow — sa-
mych skautéw.

Leon Chancerel, entuzjastyczny ,czlowiek teatru”, jest uczniem i wyznawca
stynnego Jacques Copeau, odnowiciela zmaterjalizowanej wspotczesnej sztuki
dramatycznej. Idea przewodnia jego reformy teatralnej to — , komunja” wy-
konawcéw i publicznosci w kulcie interpretowanego dzieta. Taki rezultat osia
ga sie przedewszystkiem dzi¢ki glebokiej wierze aktora w swoja sztuke 1 jak-
gdyby rezygnacji z wlasnej osobowosci na rzecz zespotu, nad ktérego skoordy-
nowanym rytmem czuwa nieustannie rezyser. Niemala role odgrywa tez widz,
niepodminowany snobizmem, o reakcjach estetycznych zdrowych, bezposdred-
nich.

Nowy osrodek sztuki teatralnej sklada si¢ z roznych elementéw. Chancerel
wni6st do tworzonego przez siebie dziela do$wiadczenie teatru staroZytnego,
éredniowiecznego i komedji dell’arte, co w Yacznem dzialaniu i rezultacie reali-
zuje ideal sztuki ,,aktoréw wedrownych”. Odnajdujemy tu wiec maske, ktora
zmusza aktora do gry ,,wewnetrznej’’, widzimy ,,chér” klasyczny, majacy two-
rzy¢ wiez rytmiczna miedzy poszczegdlnemi fazami akcji; czlonkowie trupy
poddani sg zaprawie fizycznej; moment dekoracyjny sprowadzono do rozmia
row koniecznych.

Z drugiej za$ strony ,,aport” skautyzmu jest niemniej wazny. Dal on wiec
tworcy swojego teatru zespol-druzyne we wlasciwem znaczeniu tego wyrazu,
ozywiong entuzjazmem i zdyscyplinowana. Dalej — rozszerzyl teren zastoso-
wania swoich teoryj. Zamiast jednej publicznosci, jednej sceny i jednego ro-
dzaju widowiska, wykonawcy znalezli wielorakich widzéw, rozmaite sceny —
od klasycznej az do ram obozowego ogniska — i rdéznogatunkowe przedsta-
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wienia — poprzez ,,guignol” (,teatr przerazed”) i kino az do ,,misterjow”.
A wreszcie — i nadewszystko — skautyzm skierowal wysitki ,,trupy aktorow
wedrownych” ku celom dziatalnosci skautowej, t. j. spolecznej: dajac widzom
zdrowa rozrywke, apeluje do ich instynktéw dobrych i szlachetnych.

Ten miody ruch dramatyczny zdradza niezwykla Zywotno$é. W roku 1932,
w ciagu szeSciu miesigcy, zespot skautowski dat 46 przedstawien — w Paryzu,
na przedmiesciach i na prowincji, w obecnosci 20.000 widzéw. Grano dla skau-
tdw, dla Czerwonego Krzyza, dla urzednikéw bankowych i pracownikéw spo-
tecznych, dla ,,midinetek”, chorych i inwalidéw. Czysty dochéd w wysokosci
30.000 frankéw pozwolit skautom zaopatrzy¢ si¢ w potrzebne akcesorja —
maski, kostjumy, instrumenty muzyczne i t. p. Wydawany przez druzyne biu-
letyn miesigczny stuzy radami i do§wiadczeniem wszystkim druhom, kt6rzy or-
ganizuja gawedy obozowe, uroczystosci i t. p.

Repertuar sztuk, oraz wilasnych inscenizacyj twérczych, byt obszerny i rézno-
rodny. W roku szkolnym 1932/33 obejmowat kilkadziesiat tytutdow, wirdd keé-
rych znalazla si¢ ,,Ballada wisielcow” Villona, adaptacje Sofoklesa i Arystofa-
nesa, utworéw Sredniowiecznych, Rebelais-ego. (,,L’Education”, juillet, 1934:
C. Carcopino: ,,Le théitre scout et les comédiens rouciers™).  T. Jakubowicz.

KONGRES IM. VOLTY, poswigecony zagadnieniom teatru, odby! si¢ w Rzymie
na Kapitolu w sali Juljusza Cezara. Pirandello wygtosil inauguracyjne przemo-
wienie, w ktérem oméwit role teatru w zyciu wspotczesnem. Maeterlinck ztozyi
hold faszyzmowi, ktéry ,,ratujac Italje, uratowal cywilizacje”. Twoérca futuryz
mu wiloskiego, Marinetti — moéwiac o autorach dramatycznych, zaatakowat tych
pisarzy, krérzy wprowadzaja na scene pacyfizm. Zdaniem Marinetti’'ego — pa-
cyfizm jest synonimem tchorzostwa, podczas gdy zadaniem teatru jest gloryfi-
kacja bohaterstwa. Wywodom Marinetti'ego ostro przeciwstawit si¢ Jules Ro-
mains. Wielkie wrazenie wywarto wystapienie delegata sowieckiego, znakomi-
tego rezysera, Tairowa, ktéry surowo ocenit charakter teatru w calej Europie,
przeciwstawiajac mu powszechno$¢ i zywo$¢ teatru sowieckiego. Duzz sensa-
cj¢ wywotalo takze wystapienie przedstawiciela Polski, p. Juljusza Kadcna-Ban-
drowskiego, kt6ry na wstepie o$wiadczyl, Ze nie po to jechat 40 godzin do
Rzymu, aby 5 minut méwi¢ o teatrze polskim (tyle minut bylo przewidziane
w programie). W rezultacie udzielono p. J. K.-Bandrowskiemu 45 minut, pod-
czas kidrych wyglosil dwa referaty ,,Panstwo i teatr”, ,, Teatr Narodowy w Pol-
sce”. Wystapienie p. Juliusza Kadena-Bandrowskiego spotkalo si¢ z uznaniem
wielu delegatéw na Kongresie.

Z TEATRU

KONKURS P. A. L. Polska Akademja Literatury oglasza konkurs drama-
tyczny na warunkach nastgpujacych:

a) na konkurs nadsyta¢ mozna utwory dramatyczne wszelkiego rodzaju (trage-
dja, dramat, komedja, krotochwila), napisane wierszem lub proza;

b) utwér konkursowy nalezy przepisal na maszynie;

c) utwor konkursowy winien wypetnié caly wieczér teatralny;

d) na egzemplarzu utworu nadestanego na konkurs autor pomieszcza, oprécz
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tytutu, jeszcze wybrane przez siebie godio: godio to powinno by¢ powtdrzone
na zamknietej kopercie, ktéra zawiera wewnatrz nazwisko i adres aurora;

e) utwory podpisane prawdziwem nazwiskiem, lub pseudonimem autora, za-
rowno jak utwory drukowane lub wystawione w teatrze, lub tez utwory, ktére
byly posylane na inne konkursy dramatyczne, beda wytaczone z konkursu;

f) utwory konkursowe nadsylaé nalezy do dn. 31 grudnia 1934 1. wlacznie pod
adresem Polskiej Akademji Literatury, Krakowskie Przedmiescie 32, Warszawa.
Dowodem otrzymania zastrzezonego terminu bgdzie data stempla pocztowego
lub pokwitowanie Sekretarjatu P. A, L.;

g) za najlepsze utwory jury konkursu wyznacza trzy nagrody: I-sza w wyso-
kosci 5,000 zt., druga — 3,000 zk. i trzecia — 2,000 zi. W razie, gdy zaden z na-
destanych utwordéw nie otrzyma I-ej nagrody, suma 5,000 z1. dodana bedzie do
nagréd nastepnego konkursu Polskiej Akademji Literatury. II-ga i Ill-cia na-
groda przyznane beda bezwzglednie. Jury moZe tez przyzna¢ odznaczenia za
wybitniejsze utwory nadestane na konkurs;

h) konkurs bedzie rozstrzygni¢ty najpdzniej do dn. 1 maja 1935 r.;

i) prawo pierwszenstwa do wystawienia nagrodzonych sztuk stuzy scenom
Tow. Krzewienia Kultury Teatralnej, ktére decyzje swa w tym wzgledzie zako-
munikuje autorowi sztuki w przeciagu miesizca od daty ogloszenia wyniku
konkursu;

j) sztuki nienagrodzone winny by¢ odebrane z Sekretarjatu P. A. L. najpdZnicj
w ciggu 2-ch miesigcy od daty rozstrzygniecia konkursu;

k) sktad jury konkursowego: pp. prezes Wactaw Sieroszewski, wiceprezes
Leopold Staff, sekretarz generalny Juljusz Kaden-Bandrowski, Jan Lorento-
wicz, Kornel Makuszynski, Zofja Natkowska, Jerzy Szaniawski, Arnold Szyf-
man, Jézef Sliwicki, Kazimierz Wierzydski, Dr. Whadystaw Zawistowski,
Tadeusz Boy-Zelenski.

KONKURS §. Z. P. Z. Konstatujac powazne braki w dziedzinie popularnych
sztuk i widowisk teatralnych o wysokim poziomie artystycznym z jednoczesnem
przystosowaniem ich do potrzeb kulturalnych Polonji zagranicznej, — Swiato-
wy Zwigzek Polakéw z Zagranicy rozpisal w maju r. b. konkurs na sztuke lub
widowisko teatralne dla miodziezy.

Chodzi o sztuki lub widowiska o charakterze wybitnie polskim. Tematy
dowolne, najbardziej jednak pozadane s3 utwory, nadajgce si¢ do obchodéw
rocznic historycznych, uczczenia wielkich Polakéw, uswietnienia tradycyjnych
obrzedéw, ozywienia uroczysto$ci organizacyjnych, podniesienia wagi uroczy-
stodci okoliczno$ciowych, urozmaicenia zabawy i t. p.

Ostateczny termin nadsylania sztuk: 1 stycznia 1935 r. Nagrody: I.a — 2.000
zt., II-a — 1.500 2. i 11I-a — 1.000 zi.

Do Sadu Konkursowego zaproszono réwniez Polska Akademj¢ Literatury.
W odpowiedzi na to zaproszenie Prezydjum Akademji powiadomilo Swiatow:
Zwigzek Polakéw z Zagranicy, ze w obradach sadu weZmie udziat imienier
Polskiej Akademji Literatuty p. Zofja Natkowska. Oprécz wymienionej w skiad
sadu konkursowego wchodzg m. in.: Wi Zawistowski, nacz. wydz. sztuki
M. W. R. i O. P, Ferdynand Goetel i przedstawiciele zainteresowanych wtadz
organizacyj i Zarz. Sw. Zw. Polakéw z Zagranicy.
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Wozeikicn informacyj w sprawie konkursu udziela biuro Swiatowego Zwigzku
Polakéw z Zagranicy — Warszawa, Mazowiecka 1 m. 5 (tel. 666-07).

TEATR DLA DZIECI W WARSZAWIE. W ostatniej chwili dowiadujemy
sig, ze grono artystéw teatru Reduta w Warszawie zajelo sie zorganizowaniem
teatru dla dzieci od 7 do 12 lat.

Pozatem artysci zamierzaja urzadzal w szkotach audycje poswiecone recyto-
waniu utworéw poetyckich, wiazacych si¢ z programem szkolnym. Dla starszej
mtodziezy kontynuowane beda rozpoczete w ubiegtym roku poranki wielkiej
poezji. Najblizsze programy obejmg liryki Mickiewicza, Stowackiego i Norwida.

Z RADIJA

Glucha wies ma zostal wsig styszaca. W upowszechnieniu radjofonji polskiej
zrobiono duzy krok naprzéd. Wobec wyjatkowo cigzkiej sytuacji wsi polskiei
obnizono optate radjowa dla drobnych rolnikéw do 1 zl. miesiecznie, umozli-
wiajac im jednoczesnie nabycie nowego odbiornika ,,Echo” na roczna splate
po 2 zi. miesigcznie. Tyle — w sprawie ulatwien natury technicznej. W dzie-
dzinie programéw dla wsi, poza sprawami fachowemi, wprowadzono i rozsze-
rzono tematy o$wiatowe, kulturalne i rozrywkowe, oraz stuchowiska na tematy
interesujace wies. Stuszne i pickne pomysty. Nalezy Zyczy¢, aby sie jaknajpet-
niej udaty.

Wydzial Literacki Polskiego Radja zwotat w dn. 23-im paZdziernika r. b. ze-
branie dyskusyjne w sprawie Dziatu dla Dzieci P. R. W zebraniu wzigli udziat
liczni przedstawiciele sfer pedagogicznych i artystycznych. Przewodniczyt prof.
Rostafiniski. W wielce interesujacej dyskusji wynikia kwestja, czy waznem jest
w tej chwili dalsze doskonalenie audycyj dla dotychczasowych radjostuchaczat,
czy tez prace nad upowszechnieniem radja poprzez szkoly i daZenie do udo-
stepnienia audycyj radjowych wszystkim dzieciom.

W zebraniu wzieli udziat kol. kol. St. Machowski i H. Eadosz.

Z WYDAWNICTW

— W Zwiazku Teatréw Ludowych, Warszawa, Kopernika 30 m. 20, konto
czekowe P. K. O. Nr. 3464, mozna naby¢ nastepujace utwory:

1. Gwiazdka — 1 odst.,, E. Eulenfeld, 2z} 0.80. 2. Jasetka polskich harcerzy —
4 odst,, z1. 1.40. 3. Kolendnicy — inscenizacja — 1 odst., oprac. na podstawie
Kolberga — J. Turowiczéwna, z}. 0.80. 4. Noc §w. Mikolaja w lesie — 1 odst.,
I. Mrozowicka, z}. 0.80. 5. Oratorjum Bozego Narodzenia — 4 odst., zebrane
z téznych autoréw, zt. 2.—. 6. Pasterka w krainie wilkéw — 3 akt. z prologiem
Henryk Gheon, z}. 1.60. 7. Pastoratka — 9 spraw z prologiem i epilogiem —
Leon Schiller, zt. 9.—. 8. Po kolendzie — 1 odst. — ks. P. Wieczorek, zi. 0.40.
9. Szopka krakowska — 1 odst. — oprac. J. Cierniak, zi. 1.—. 10. Szopka pol-
ska — 5 czgdci — A. Oppman (Or-Ot), zt. 1.—. 11. Szopka zwierzeca —
1 odst. — R. Minkiewicz, zt. 0.80. 12. Swiety Mikofaj — 3 odst. — E. Eulen-
feld, zt. 0.80. 13. Wesola nowing bracia stuchajcie — 3 odst, zt. 0.80. 14. Wstan
1 odst, obr. lud. — Bolestawicz, zl. 0.80. 15. Z zwiazda — 3 inscenizacje.
Dwie oprac. J. Turowiczéwna, z1. 0.80.
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— W ,,Naszej Ksiggarni”, Warszawa, Swietokrzyska 18, konto czekowe P. K.
O. Nr. 2058, mozna naby¢ nastepujace utwory: 1. Przy choince. Z. Roguska
i R. Korupczyniska, zi. 1.30. 2. Boze Narodzenie w szkole. H. Gnoiriska i J.
Swaton, zt. 1.20.

Z PANSTWOWEGO INSTYTUTU ROBOT RECZNYCH

Dyrekcja Panstwowego Instytutu Robét Recznych w programie prac Instyrutu
na b. r. szk. zamierzyla uwzgledni¢ zagadnienie teatru w szkole. Zwolano kon-
ferencje, ktéra w dn. 6-ym listopada b. r. obradowata w Instytucie pod prze-
wodnictwem dyr. Wi Przanowskiego. Obok profesoréw uczelni w obradach
wzigly udzial osoby pracujace nad zagadnieniem teatru w szkole m. in.:
A. Walicka, H. £adosz i J. Wesotowski.

W wyniku obrad postanowiono, ze wiladze Instytutu powotajz komisje do
opracowania programu pracy.

JAK WYKONAC ZALACZONE KOSTJUMY

W szysthie podane kostjumy mogq byé zrobione z bibulki karbowanej, albo upig-
tej na odpowiednim ksztalcie zrobionym z drutu. albo poprostu puszczonei luzno
w ksztatcie lifci, przyszytych do staniczkéw, zrobionych z surdwki, odpowiednio
pomalowanej farbq przyrzqdzong z tynkturq.

MARCHEW . Na glowie czapka w ksztalcie marchewki, zrobiona z drutu
i obciggnigta bibutkq. Spédniczka w ksztaicie lifci marchwi wycigtych z bibutki
i suto naszytych na stanik z suréwki, pomalowanej na kolor marchwi.
KARTOFEL. Ksztalt z drutu, obciggnigty albo podwijnie bibutkq, albo su-
réwkq pomalowang na kolor kartofla.

GROCH. Strgczki grochu zrobil z bibutki skladajgc odpowiednio 1[o rolki
i zszywajgc na koncach, aby otrzymaé zlobek, w ktorym przymocowac kulki
z bibulki.

KAPUSTA ma na glowie glgh z tektury. Spodniczka z jasno zielonej bibulki
na krynolince z drutu.

RZODKIEW , RZEPA, BURAK I CEBULA sq tez zrobione z drutu, obcig-
gnigtego bibutkq, lub suréwkqg — jak wygodniej.

CHRZAN I PIETRUSZKA — to kostjumy uszyte z surcwki niefarbowanej,
tylko odpowiednio pocentkowanej, jak na rysunku. Ubiory glowy z lifci wycig-
tych z bibulki i umocowanych na drucie.

SZPINAK. Kostjum calkowicie z bibulki ciemnozielonej poprzyszywanej do
spodu.

OGOREK. Kostjum ma konstrukcjg takq samq jak kostjum kartofla.
SAFATA — zrobi¢ kostium z lifci salaty wycigtych z bibulki jasno zielonej,
luzno zwisajgcych, bez drutu.

W szysthie czapeczki, kibre same na glowie sig nie utrzymajg, podwigzal pod
brodg tasiemeczkami.

REDAKTORZY : JEDRZE] CIERNIAK I HENRYK EADOSZ.

WYDAWCA W IMIENIU ZWIAiKU NAUCZYCIELSTWA POLSKIEGO:
STANISEAW MACHOWSKI

REDAKC]JA REKOPISOW NIE ZWRACA




