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Warszawe Viatoris odwiedzit na przetomie kwietnia i maja 2012". Termin zgodny z credo, w ktorym
napisat o ciekawosci i tesknocie odczuwanych kazdej wiosny. Wczesniej malowat obrazy juz nie
w lodowatej pracowni, ale w jednej z malarskich sal uczelni, bladym switem, zanim przyszli studenci.
W tym wtasciwie duzym pokoju byto ich za duzo, roztozone na parkiecie mato odrdzniaty sie od podtogi.
Jednak brazowe papiery nalepione na stupach ogtoszeniowych wygladaty juz inaczej. Rozmiar 100x70
cm. ,,Za duzy na mate, za mate na duze”?. Warszawa miata kategorycznie pilnowa¢ wielkosci, jednak
nieraz narzucato sie wrazenie, ze ptaszczyzny sa wieksze, ze Viatoris opanowuje, anektuje cate stupy
ogtoszeniowe. Bemowo, Zoliborz, Srodmiescie. Szczegélnie plac Wilsona. ,,Nie tilsona tylko Wilsona” -
napisze Viatoris - ,bo tak méwiag w Warszawie”. Napisze tez, Zze na obrazach to ,robociarze,
miesniacy”. Jednak w innym miejscu doda: ,,s5a chtopi, szlachcice, Viatorisy frasobliwe. Namazane po
mojemu. Ale mi sie podobaja”. Pani w Kordegardzie powie o ,,malowaniu Chrystusikow”. Artysta oburzy
sie najpierw: ,To sytuacja.. Filozofia. To figura retoryczna. Bog, cztowiek...” a potem pomysli
»,dziewczyna ma racje. W okresleniu Chrystusiki zawarte jest cate ciepto. Catg relacja do takiego
zobrazowania...”.

W stolicy, na pakowym papierze opatrzonym wyrazng czerwona pieczecia-szablonem Viatorisa, chyba
rzeczywiscie rzadziej pojawiaja sie chleby, znaki, konstrukcje domoéw, Oko Opatrznosci. To raczej
ludzkie figury namalowane gwattownym ruchem pedzla, oparte najczesciej na czarnym konturze
i miekkiej, szerokiej linii, ktore stoja w zamysleniu, siedza. Medytuja? Eksponuja swa cielesnosc,
czasem widoczng muskulature, stabilne trwanie, mimo pospiesznej, zamazanej, powierzchownej kreski.

Zwraca uwage postac, stojagca w kontraposcie, troche przesunieta w stosunku do osi arkusza pakowego
papieru. Niektore plamy moga sugerowac, ze to kobiecy akt, tak jak i uniesienie rak do gory, zwykle
eksponujace biust. Jednak ekspresjonistyczna, Baconowska wtasciwie deformacja posunieta jest tak
daleko, ze pozostaje jednak sama figura. Moze to sam Viatoris?

Czarne grube, asfaltowe niemal kontury potozone zamaszysta linia na pakowym papierze kontrastuja
z wyraznymi literami na plakatach bedacych ttem albo sasiadem dla brazowo-szarych podobrazi. Na np.
rézowych ptaszczyznach w catosci oblepiajacych stup ogtoszeniowy. Widac, jak Viatorisowe ,obrazy
uliczne” to zdecydowana, agresywna ingerencja nie tylko w przestrzen Warszawy, ale i w dominujaca
kulture masowa, w obrebie ktorej zorganizowana zostata Miedzynarodowa Wystawa. Moze dzieki
Viatorisowi okazuje sie, ze to tylko gietda handlarzy bizuteria. Tylko widzacych siebie
w kulturotworczej i ,elitarnej” roli. | moze zdenerwowanych: ,,ktéz nam tu takiego Smiecia wlepit?!”

Wyrazista jest tez biata, przewrocona, kleczaca (moze wstajaca z kleczek?) figura, w ktorej braz
pakowego papieru to tylko odgraniczenie do monumentalnie groznych i wielkich, niby
minimalistycznych w biatych ptaszczyznach, a przeciez agresywnych plakatow Legii i Polonii, na ktorych
(ryzykownie?) nalepit sie Viatoris.

' Por. Warszawa, Viatoris - obrazy uliczne Piotra Jargusza, 23.04 - 7.05 2012; druk ulotny.
2 Cytaty nie opatrzone innym przypisami pochodza z tekstow Piotra Jargusza, czytanych z wydrukéw komputerowych przez niego
osobiscie podczas spotkan z autorem artykutu albo przestanych ,,mailem” w lipcu 2012 roku.
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Wtasnie wspominajac o tej lezaco-kleczacej formie, tak bliskiej dawnym postaciom skupionym, w sobie,
w modlitwie, poktonie, ukorzeniu, chronieniu sie, zamykaniu i btaganiu zarazem, Viatoris przedstawi
moze zamierzone sedno swej warszawskiej wizyty:

,Ulica jest sama uczciwoscia.

Wisze pokornie. | te moje olbrzymy i ten lezacy catujacy ziemie. Akurat rano w katedrze u sw. Jana
widziatem jak kobieta wstajac z kleczek pocatowata posadzke kosciota.

| malowanie przez kilka miesiecy w ekstremalnych czasem warunkach, dato mi nie wiem co, ale dato.
W tym poczucie jakiejs waznej solidarnosci z innymi, site i wiare ze wybratem dobra droge.
Mnie obrazy sa potrzebne po to, zebym byt”.

Warszawa potrafi urzekaé¢ uroda, historig i wiarg, Starowka, Swietokrzyska, kosciotem Karmelitow,
Hotelem Bristol, katedra, pamiecia o Trzecim Maja, o Popietuszce, demonstracja w obronie Telewizji
Trwam, stoncem, granatowym niebem, biata chmurka... Przede wszystkim jednak zywotnoscia
i impetem, ktory wida¢ w publicznych miejscach. Dlatego zdaje sie domagac dialektycznego zderzenia
z energia Viatorisa, ktory niestrudzenie tworzy, wiesza i lepi obrazy, anektuje miejsca i ludzi. ,,Na
Placu Wilsona powiesze szes¢ albo dziewiec¢. Ostatecznie przykleitem dwanascie. Jeszcze cztery na
Bemowie. lwona z Olga czekaja [...] Kleimy kolejne siedemnascie w deszczu Dobrze, ze dziewczynki nie
poszty. Iwona cata mokra. Leje. Od stupa do stupa. Pan z Warexpo dzwiga wiaderko z klejem. Tez
dostanie butelke zubrowki. [...] O 23. kleje obraz na stupie. Takiego z rekami w dot. Robotnik 2012.
Przyklejony. Watpliwosci, czy dobry. Dwa razy podjechatem. Popatrzytem. Dobry. Ujdzie.”

Jednak Warszawa sama lubi kusi¢ i narzuca¢ innym swa wole. Nie stara sie zrozumie¢. Widzi odpustowe
Chrystusiki albo doraznie popularny street art. Moze nie przypadkiem to wtasnie w zapiskach ze stolicy
jest fragment listu od Danusi:

»A chyba dlatego jestem ciekawa, ze sama czesto nie bardzo rozumiem tego, co tworzysz, choc
niektore prace na mnie dziataja.”

| odpowiedz:

Nie wiem jak dziataja.

Wiem ze dziataja.

| o to chodzi.

Na kogo ma dziata¢, to dziata.

Przeciez tyle jest innych mozliwosci.

Nie nalezy sie na to obrazac.”

Obrazy sa po to, by dochodzito do aktu. Najpierw bycia ich autora. Tworzenia dajacego wyraz naturze

gwattownej i natarczywej, a zarazem przewrazliwionej, samotnej, introwertycznej: ,,Malowatem rano.
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moich Robociarzy. Na podtodze. Cztery podejscia. Wytworzy¢ temperature a potem samo sie, maluje,
samo sie mysli. O.... o czyms$ juz zapomniatem powiedzied.... a potem przyszta mysl ze owocem mojego
malowania ma by¢ cisza....”. Potem tez aktu publicznego wieszania-wlepiania petnego fizycznego
wysitku i ekshibicjonistycznej odwagi, wreszcie aktu patrzenia i bycia widzianym. Bycia obrazéw. Bo
przeciez ,jako takie” nie sg ekskluzywna wartoscia, luksusem, popisowym przedmiotem kupowanym
przez snobow: ,,To moje malowanie w ogole i szczegble jest dobrym pomystem. Papiery w cenie 90
groszy, farby ze sklepu chemicznego, galeria na stupach ogtoszeniowych, totalna, transport ;o prostszy
bytoby trudno. A wiecznos¢ i trwatos¢ jest sprawa wzgledna. Juz 14 Kwietnia. Maluje. Namalowatem
trzy na Wilsona. Jakie sam nie wiem.” Tworzone szybko obrazy maja da¢ upust energii. Uwiesc,
zagarnac, gromadzi¢ wokot siebie tych, ktorzy je widza, albo wiedza o nich, wiedza o procesie
powstawania. | pozwalajg tak, swoim patrzeniem i wiedza, uzyczeniem swojego wzroku, mysli i energii,
obrazom na to, by byty. Zarazem patrzacy doswiadczaja swego istnienia. Moga pomysle¢ o wtasnej
tozsamosci.

Tymczasem w Warszawie, wsrdd stupodw ogtoszeniowych z naklejonymi obrazami, ludzie najczesciej
tylko chodza, rzadko przystaja. Moze czasem wygladaja, jakby sami z takich stupow zeszli, albo ze
wtasnie na te stupy wchodzili. Chyba jednak tylko wygladaja. Czesciej sa obok. W stotecznym pospiechu
do wykorzystania szansy, uchwycenia intensywnego przezycia i pozoru szczescia, sukcesu. ,,Rozmawiam
z dziewczyna z kwiaciarni. Dlaczego na stupie i dlaczego takie smutne. Pe-sy-mi-styczne.” Warszawe
trudno bedzie wtaczy¢ do wspolnoty formowanej przez nomada. Nawet mimo tego ze Warexpo zgodzito
sie eksponowac prace dwa tygodni dtuzej. Viatoris podsumuje: ,,A w Warszawie? Duza ekipa. Za duza.
Zawsze bytem w dwojke, trojke. Czego sie spodziewam. Niczego. Kopa. Jestem z poza uktadow, jeszcze
profesorek filozofujacy. Jednym stowem dla wszystkich obce ciato.” Dialektyka moze zatem byta, czy
jednak synteza?

Moze miejscem dla obrazéw lepszym jest przestrzen poza miastem? Szczegodlnie poza tym wielkim,
pospiesznym, i w tej samolubnej dynamice obojetnym dla wedrowcow, ktdrzy chca sie zatrzymac,
przezyc¢ spotkanie, pomysle¢. Zobaczy¢, przypomniec sobie...

,Dlaczego Biatowieza? Bo Stefan Balukiewicz tam zyt i zmart...
Bo kocham chodzi¢ po lesie. Bo las mnie ciggnie. Bo go potrzebuje.
Bo takich Teremisek jest wiele. Wiecej niz Warszaw i Krakowow.

Chwytam te wszystkie nitki ...Stefan zostawit po sobie strzelbe i arabskiej rasy konia ktorego dostat
Z jakiego zaprzyjaznionego majatku... Za szczesliwy nie byt. Jego syn gdzies w Rosji a on w patacu
Z tancerka.”

Teremiski to bujna i soczysta, zaborcza zieleh®. Wérdd niej oczekiwane zubry. Nagle, mniej oczekiwany,
parawan-ptot. Z tych, ktore powstaty z krakowskiego, plakatowego, informacyjnego nattoku. Zaskakuje,
bo jest papierowy, biato szary. Miejski smie¢ rzucony w samym s$rodku polany. A moze symbol szukania
wtasciwej lokalizacji, miejsca ucieczki? Moze nawet, mimo parawanowej prowizorycznosci
i tymczasowosci, zadomowienia, zakotwiczenia?

3 Por. Puszcza Biatowieska, czerwiec 2012. Viatoris. Obrazy wiejskie, lesne i polne. Projekt zrealizowany wspélnie z
Uniwersytetem Powszechnym i Fundacja Jacka Kuronia. Obrazy podarowane mieszkancom wsi tworza domowa prywatna kolekcje
sztuki; druk ulotny.
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»Lawioze do Teremisek prawie catos¢. Papierowe rogi, traby i fujarki.

Skrzydta i wielkie mordy. Poustawiam na polach bagnach, moczarach, trawach i tagkach. Na kurhanach
i tam gdzie patrzytem co ranka na dziki. Powiesze na gateziach drzew.

Zostawie. Niech zgnije i zamieni sie z powrotem w ziemie, drzewo, las.

Taka sprawiedliwos¢, z pragnieniem harmonii. Zostawie tam na zawsze. W Puszczy... [...] Nie mam
potrzeby niczego pali¢. Mam potrzebe pozostawi¢ Czasowi, w stoncu, deszczu, wietrze.

Niech sie stanie. To nie destrukcja. To Transformacja. tadniej: przemiana...”.

Obrazy, rzeczywiscie ostatecznie ofiarowane Teremiskom, teraz nie sa miejskie, jesli uliczne i znane
bardziej z Krakowa niz Warszawy, to jednak bardziej wiejskie, lesne i polne, inaczej odnajduja siebie.

Drewniany dom, brazowe i szare deski z sekami, biate ramy okien. Na tym domu (moze to ten
»Mrozowskich, najbogatszy we wsi”, z kolorowymi tubinami w ogrodzie), przy narozniku, brazowy,
pomiety pakowy papier. Na nim pieczec Viatoris. Obrazy uliczne Piotra Jargusza i po prawej stronie
czarny, pionowy ksztatt. Wierzby? Gtowy zwierzecia? Namalowany gwattownie, z zaciekami,
rozchlapaniami, czarnymi cetkami, z dwoma biatymi plamami i rozcapierzonym, rozczochranym
rozgatezieniem w goérnej czesci. Na powierzchni szyi-pnia tworzy sie jednak graficzna struktura plamek
i kresek.

Albo deski sczerniate, pomalowane na brazowo ramy okien i stupki podpierajace daszek z poszarzatej,
brudnej falistej ptyty bitumicznej. Czy to tam zdarzyt sie eternit na dachu? Na Scianie szaro-
jasnobrazowy papier z namalowanym czarng farba przechylonym trojkatem z okragta plama i trzema
biatym rozbtyskami ponad jego szczytem i gruba pionowa, jakby podwojng kreska pod nim.
Przewracajaca sie kapliczka? Kontury siedzacego Viatorisa? Oko Opatrznosci? Gdzie indziej trojkat
z kreskami-smugami-btyskami widnieje na papierze pakowym wsunietym pod charakterystyczne dla
biatowieskich doméw narozne deski kryjace wegtowe wiazanie na zrab*. Obecny jest takze ,,siedzacy”.
Tu z dzieckiem na kolanach i jakby siedziat za drewnianym stoliczkiem przy rogu domu. Obok zielone
ramy okien.

Wreszcie trojkatny szczyt szarej, rozpadajacej sie chatupy-stodoty, pieknej na tle brzoz, ale zastanianej
przez agresywny barszcz Sosnowskiego, wyroznia nagle umieszczona w jego centrum duza brazowa
ptaszczyzna z czarnym konturami (taczek, napietego zagla, wygietego trojkata Oka Opatrznosci?) oraz
biatymi, czerwonymi, ré6zowymi plamami. Moze to ta ,,Drewniana chatynka w zaroslach, klepisko. Gdzie
sie mozna modli¢? Stare krosna”, gdzie ,,Pawet <tackeruje>...”?

Obrazy wisza ,,po polach, po domach, po drutach”, mieszkancy chca, by wisiaty ,,u nich” i dziekuja.
Przyjaciele chca wieszaé - obowiazuje hasto: ,przyjdz, dam, wezmiesz, powiesisz”. Probujg widziec¢
i interpretowac figury ,,dziwaczna reka, jakby cieta powietrze”, szczerze oceniaja: ,,obrazy sa, jakie sa,
ale sa uczciwe”. ,,53” chyba jednak przede wszystkim ludzie, ktérzy na nie patrza. Zajmuja sie nimi.
Biora udziat w dziataniu Viatorisa i konstruowanej przez niego wspolnocie tych, ktorzy widza, mysla,
rozmawiaja, dziataja. To ludzie konkretni: Pawet Passini, Kasia Winiarska, Artur Charytonow, Krzysztof

“ Artur Gawet, Mirostaw Stepaniuk, Zdobnictwo drewnianych budynkéw, Instytut Zréwnowazonego Rozwoju: Biatystok brw,
http://www.zielonetechnologie.pl/html/pubonline/downloads/Zdobnictwo_drewnianych_budynkow.pdf (dostep 20. 06. 2012)

Uniwersytet Pedagogiczny | Krakow



Viatoris. Romantyzm w czasach postmodernizmu
Wyktad Il

Rafat Solewski

Wistocki. Siedza razem z Piotrem i Iwona przy drewnianym stole, na nim wodka i piwo Zubr. Btyszczace
oczy i spokoj. ,,Daja sobie spotkanie, kiedy sie mysli o swoim zyciu”. Albo stojg - mezczyzni, pies i piwo
na ptocie. ,,Pawet gada z Jozefem pod sklepem”. Sa w tym Swiecie. Sa jakby bardziej naprawde. Tak,
jak naprawde maja zaistniec obrazy.

OBRAZY | DZIALANIA

Viatoris dziata wsrdd nich, ,daje spotkanie”, wiesza i ustawia prace, rozmawia, wstaje o trzeciej rano
ze wszystkimi, zeby zobaczy¢ zubry przy drodze oraz niespodziewanego eleganta w lakierkach, chce
przeprowadzi¢ warsztaty dla dzieci, ofiaruje dzieta. Chce zeby obrazy byty, zeby wisiaty i byty
widziane, zeby natykano sie na nie i o nich wiedziano, by zmieniaty $wiat (,obraz ma dziatanie
sprawcze”), trwaty. A jesli zniszczeja, to by staty sie czescig natury i tak trwaty dalej. To ich zycie,
a zarazem cze$¢ jego wysitku. Artysta wpisuje sie w nature i istniejaca w symbiozie z nig kulture
rodzima, spontaniczng i oczywistag. W przestrzen inna niz wypetniana przez ogtoszeniowe stupy.
Jednoczesnie publiczng i ,,swoja”.

Chyba jednak nie tylko przestrzen jest inna. Tutaj sa konkretne osoby i bezposrednia rozmowa. Czas
ptynie inaczej. Inne jest zatem dziatanie, a przez to moze i inne staja sie obrazy, tak jak tego pragnie
ich tworca.

Piotr pamieta obrazy, mysli nimi (nie tylko o nich), tworzy je, wyszukuje miejsca réznych lokalizacji
w przestrzeniach, w ktorych beda mogty dziata¢ nie swym mimetycznym powtarzaniem rzeczywistosci,
ale istnieniem, swiadczeniem o dziataniu i tworzeniu, przypominaniem o wtasciwosci miejsca, w ktorym
sie znalazty, o historii. Artysta z wtasciwa sobie energia chce wymuszaé¢ myslace patrzenie. Mozna
dostrzec w jego aktywnosci przyktad zwrotu ikonicznego®. Prace plastyczne sa Beltingowskim ,,wyrazem
symbolizacji”. Na pewno indywidualnej. Ale chyba tez kolektywnej - intuicyjnie i w Swiadomym
zamierzeniu. Sama figura Viatorisa, wedrowcy, nomada, cztowieka w drodze, patrzacego w gwiazdy,
,zdobywcy, uciekiniera, najczeiciej jednak przechodnia”®, obecna na wielu obrazach, przesigknieta
jest odniesieniami symbolicznymi. Oko Opatrznosci, Chrystus, kleczacy, robociarze, chleb, drzewo,
kamien, to nie mimetyczne nasladowanie, reprezentacja, ale z pewnoscig znaki odsytajace do
poziomdw znaczeniowych zwigzanych z praca, prostota, duma i pokora, medytacja, modlitwa,
metafizyka. Dzieta plastyczne, ale tez refleksje, i cata aktywnos¢ Piotra Jargusza (pieczotowicie
dokumentowana fotograficznie) zdaje sie wpisywa¢ w zdania Beltinga o tym, Zze ,,Za pomoca obrazow
bronimy sie przeciw ucieczce czasu i utracie przestrzeni, ktorych doznajemy w naszych ciatach”’, albo
tez o tym, ze wspétczesny artysta ma jakby wkracza¢ w tozsamosc i stawac sie czescig dziedzictwa po
to, by wspomoc ofiarowanie starego ,,ja” na rzecz jego kolektywnej rekonstrukcji jako czesci nowego

>0 tzw. ,,zwrocie ikonicznym” por. Anna Zeidler-Janiszewska, O tzw. zwrocie ikonicznym we wspodtczesnej humanistyce. Kilka
uwag wstepnych, http://www.asp.wroc.pl/dyskurs/Dyskurs4/AnnaZeidlerJaniszewska.pdf (04. 04. 2012); Hans Belting,
Antropologia obrazu, Universitas: Krakow 2007; William J. Thomas Mitchell, Picture Theory [za:] James D. Herbert,
Masterdisciplinarity and the ‘pictorial turn.’ - art history “The Art Bulletin”, Dec, 1995,
http://www.findarticles.com/p/articles/mi_m0422/is_n4_v77/ai_17846035, (15. 11. 2006).

¢ Piotr Jargusz, Viatoris, Krakow 13 V 2012, http://www.piotrjargusz.pl/ (24. 07. 2012)

7 Hans Belting, Antropologia obrazu, Universitas: Krakow 2007, s. 84
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dziedzictwa 8 . Wspolnota konstruowana wokét Viatorisa to chyba takie ,nowe dziedzictwo”
skonstruowane jednak wyraznie na tym, ktore istnieje i jest kultywowane.

Dziatania Viatorisa z obrazami to takze ,wydarzenia wizualne”®, ktére prowokuja do refleksji

wykraczajacej poza historie i krytyke sztuki, albo estetyke, w strone socjologii i filozofii.

Wazne, gdzie dzieta sa wlepiane lub wieszane. Powierzchnia, na ktorg sie nalepia, albo w ktéra wlepia
ksztattuje znaczenia, najpierw jako miejsce ogtoszen w przestrzeni publicznej, pdzniej przez to, co
ogtoszenia modwia. Uderzajaca jest roznica miedzy krzykliwag barwa i komunikacyjnym agresywnym
nattokiem miasta, a spokojna szaro-brazowo-czarng powierzchnia drewna wpisujacego sie
w monumentalna catos¢ natury.

Wazne jak. Dzi$ wlepiane Viatorisy mogtyby bezpiecznie i taniej ograniczac sie do przestrzeni internetu
(gdzie i tak sa)'®i korzysta¢ z ulubionego narzedzia komercyjnych grafikow komputerowych, tzn.
Photoshopa. Piotr Jargusz jednak wkracza, ingeruje, napada, niektorym pewnie niszczy, denerwuje,
prowokuje - obecny fizycznie, nie wirtualnie.

Werbalna refleksja mowi o tym, ze obraz to $lad, znak, zaklecie i drogowskaz ,,jak krzyz Tuarega, ktory
dorastajacy syn dostaje od swego ojca. Jako talizman na droge, znak czterech stron swiata i prognostyk
przysztego spotkania.”’" Ze powstaty w ekstremalnych warunkach i najlepiej ofiarowany nie tylko trwa,
ale i ma site sprawcza, moc zmieniania. Viatoris lubi postugiwac sie sita. Epatowac. lloscia,
gwattownoscig, zaskoczeniem, kontrastem. Zmuszac do interpretacji symboli. Lubi budzi¢ mysli, zmysty
i uczucia.

Charakterystyczne dla ,zwrotu ikonicznego” jest zaufanie do obrazu, ktory ,jest oczywistoscia.
Zwyczajnoscia. Codziennoscia. | przedmiotem, narzedziem i bytem duchowym. Szukanie obrazem jest
zarowno potrzeba zrozumienia, jak i potrzeba spotkania. Obraz malowany niesie wazng precyzje.
Definiuje niedefiniowalne” " , ,moze uczyni¢ lepszym cztowiekiem”. Jednak okazuje sie ono
przeksztatca¢ w aktywnosc¢, ktora powinny szerzej badac visual studies, rozumiane w kontekscie
rozwazan Mieke Bal i Anny Zeidler-Janiszewskiej, a wiec moze jako krytyczne studia transdyscyplinarne
nad synestetycznym doswiadczeniem i jego kulturowym sposobem pojmowania, ktore czynig widzialnym
i rozumianym'®. Synestetyczno$¢ jest tutaj rozumiana szeroko, wraz z do$wiadczeniem intelektualnym,
ale warto moze pamietac stowa artysty o smakach, zmystowym doswiadczaniu natury, doznaniach
erotycznych, czy wprost o ,btadzeniu w hatdach” rzeczy, zapachdéw, zwierzat, ludzi konkretnych,
obrazéw, pamieci.

8 por. tamze, s. 88

% A. Zeidler-Janiszewska, dz. cyt., s. 15

% Por. http://www.piotrjargusz.pl/

"p. Jargusz, Viatoris, dz. cyt.

2 Tamze.

'3 Por. Mieke Bal, Wizualny esencjalizm i przedmiot kultury wizualnej, tt. Mariusz Bryl, , Artium Quaestiones”, t. XVII, s. 295-331
oraz Anna Zeidler-Janiszewska, Visual Culture Studies czy antropologicznie zorientowana Bildwissenschaft? O kierunkach zwrotu
ikonicznego w naukach o kulturze, ,, Teksty drugie”, 2006, nr 4 (100), s. 12n.
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ZWROT PERFORMATYWNY

Postrzeganie Viatorisa poprzez wspotczesng refleksje o tym, co wizualne, o wszechstronnym
doswiadczaniu, wreszcie przez teorie zwrotow, prowadzi tez do koncepcji ,zwrotu
performatywnego”'*. W hollywoodzkim filmie Piotra Jargusza nazwano by chyba ,maniakiem akcji”.
Sam pisze o sobie: ,,ledwo nadazam za sobg, a potem $pie”, pyta ,,Czemu mam takie podkrazone oczy.
Opasza cie i powioda. Taka prawda. Dobrze jest teraz. Potem bedzie coraz trudniej zy¢. Zdazyc
z podrozami. Ze wszystkim, co najwazniejsze. Nie traci¢ czasu. Na skroty.” Dziata gwattownie,
niecierpliwie, nieostroznie eksploatuje siebie. Pragnie podejmowac decyzje, przeprowadzac
zamierzenia, realizowa¢ projekty, dokonywaé aktow, tworzy¢, spotykal sie, rozmawiac, wkraczac
w S$wiat, opanowywac¢ go i dostosowywac do siebie. Jest ,inicjatorem i sprawca”, ,,mocnym
podmiotem” i jakby wprost spetnia wiele elementow definicji: ,,W centrum zainteresowan zostaje
postawiona zatem kategoria zmiany jako wartosci pozytywnej oraz aktywny (sprawczy) podmiot
(podmiot performatywny), ktéry tworzy sie poprzez zmiany i powoduje konkretne zmiany w otaczajacej
rzeczywistoéci, zwtaszcza poprzez wydarzenia.”"

Jednak Viatorisowe zmiany i wydarzenia, cho¢ sg przyktadem energetycznej aktywnosci ,w Swiecie”,
maja charakter inny, niz ten opisywany np. przez Ewe Domanska. Swiat powinien sie przemieniaé
i modyfikowa¢ swodj stosunek do wtasnego dziedzictwa nie dlatego, Ze skonstruowane zostanie
,dziedzictwo” zupetnie nowe, ale przez to, ze przypominac¢ sie mu bedzie o tym, ktore ma i ktore
zapomina. To wokot tego, co prawdziwie dziedziczone (tu: pamietane przez Viatorisa i obecne w jego
obrazach), powstawac¢ ma wspdlnota. Jednak nie buntowniczy, polityczny, lewicowy kolektyw broniacy
interwencyjna ,,sztuka krytyczng” mniej lub bardziej ,wykluczonych”. Bardziej utopijna przestrzen,
w ktorej egoizmy i granice przetamuje sztuka'®.

Jest co prawda ,koperformatywnos¢” z innymi podmiotami. Nawet wiecej niz w doswiadczeniu. Nie
tylko widzowie, stuchacze, czytelnicy sa upragnieni, ale i wspot-podrozujacy, wspot-organizujacy,
wspot-wieszajacy. Nawet ulegajac zaborczosci Piotra w ograniczony sposob i sledzac dziatania Viatorisa
z dystansu, rzeczywiscie staje sie troche pozadanym przez niego badaczem i interpretatorem biorgcym
udziat w ,akcji”, w swoiscie ,wrazliwym na odgrywanie sposobie zdobywania wiedzy” V7,
charakterystycznym dla ,,zwrotu performatywnego”. Rowniez w sensie dostownym, wszak nowoscig jest
wiedza moze nie o Krakowie, ale np. o stosunku warszawiakow do Placu Wilsona (nie tilsona),

biatowieskim budownictwie, czy ksztattach i kolorach tubinu - owszem.

Czy jednak koperformatorzy maja rowniez tworzy¢ wtasne obrazy i wiesza¢ je wraz z Piotrem? Albo
pisac¢ o czyms innym, niz Viatoris?

Chyba nie. Wspolnota ma powstawa¢ wokot niego i tego, co on kultywuje. Viatoris to ,,mocny podmiot”,
ale podmiot w sztuce samotny, a w tworzeniu wspélnoty zdecydowanie romantyczny.

" Por. np. Ewa Domanska, ,,Zwrot performatywny” we wspdtczesnej humanistyce, ,, Teksty drugie”, 2007, nr 5 (101), s. 48-61.

> Tamze, s. 52.

por. Odo Marquard, Gesamtkunstwerk und Identitétssystem [w:] Der Hang zum Gesamtkunstwerk. Europaeische Utopien seit
1800, (katalog wystawy przygotowane jprzez HaraldaSzeemana), Verlag Sauerlander: Frankfurt/Arau 1983, s. 40-49.

7 Por. E. Domanska, dz. cyt., s. 60
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VIATORIS ROMANTYCZNY

O obrazach jako przedmiotach powstajacych, tworzonych i prowokujacych do dziatania,
przemieniajacych, i tak przejmujacych role podmiotu, Piotr Jargusz pisze przywotujac element
naturalizmu, znajomosci historii sztuki, nawigzujac do kondycji wspotczesnej kultury, ale i odwotujac
sie do tradycji kontemplacji, swietosci i wspolnoty powstajacej wokot takich wartosci: ,,Dlaczego czesto
swoje obrazy rozklejam na ulicy? Na ulicznych stupach ogtoszeniowych? Najwieksze kontemplacyjne
obrazy malarze malowali stuchajac kwiku podrzynanych na jarmarku kogutow, do Boskich Matek
pozowaty im stuzebne dziewczyny, a $wietymi bywali koscielni zebracy. Oni tez, byli ich pierwszymi
ogladajacymi, widzami, $wiadkami swojej transformacji. Przemiany.”'®

Aktywnos¢, dziatanie, nieustajaca ,,akcje”, ktora rozwija sie nie tylko w ksztattujacym tozsamosc
dialektycznym napieciu Piotr Jargusz i jego dziedzictwo - wspotczesny artysta - Viatoris, czy starciu
z malarska materia, ale i w relacji z odbiorcami, czesto nazbyt obojetnymi, urzednikami - niechetnymi
artystom, czasem tez Polakom, krytykami - nie dos¢ entuzjastycznymi, nazwa¢ mozna dramatem.
W kategoriach teatralnych brak tu oczywiscie jednosci miejsca i czasu, to raczej totalna sztuka w stylu
Roberta Wilsona, dziejaca sie w wielu miejscach $wiata i roznym czasie. Albo wspotczesny dramat
romantyczny.

Jest tu kompozycja kontrapunktyczna zestawiajaca porzadek metafizyczny przywotywany na rézne
sposoby, porzadek obrazow i porzadek wydarzen zwiazanych z dziataniami Viatorisa. Te sa jak
najbardziej synkretyczne. Malarskie, pisarskie, fotograficzne, performatywne w wieszaniu obrazow,
spotkaniach, rozmowach, podrozach. Zachodza dzieki aktywnosci romantycznego bohatera -
wiedzacego wiecej, ale uwiktanego tragicznie w wybory miedzy wolnoscia artysty i nie rozumiejacym go
»Swiatem”: , Pomalowatem. Siedzacych. Alem zadowolony. Kiedy sobie tak maluje. O to pewnie chodzi.
Na co mi to zabieganie, zapraszanie, media i... do tej pory bytem wolny. Wynajmowatem od
Filmotechniki stupy i sam za nie ptacitem. Trzeba sie byto tego trzymac. Ale prawda ze bez pieniedzy
Z grantu nie zakleitbym Warszawy, nie pojechat do Biatowiezy i w koncu na Syberie. Ale caty sens moich
obrazow ulicznych jest w wolnosci i stwarzaniu waznej sytuacji”. Bohater romantyczny dziata, mimo
samotnosci wynikajacej z owego niezrozumienia, jako ,,mocny podmiot”, ktérego stac¢ na konstruowanie
totalnej, utopijnej wspolnoty wokot siebie. Warszawa, Teremiski, Tiumen, Bruksela i dziatania w nich
to jednak nie modernistyczne zacieranie granic miedzy miastem i wsig, albo réznymi narodami, ani tez
nie nowoczesna rewolucja, ale raczej utopijny Gesamtkunstwerk romantycznie pomyslany jako
zgromadzenie wokot jednostki. Moze to tez akt bedacy czyms$ wiecej niz kultura (czyz Heideggerowska
krytyka sprowadzenia dziatania cztowieka tylko do niej, nie wyrasta z romantycznej tradycji i filozofii
niemieckiego idealizmu?)™®.

Viatoris - malujacy, dziatajacy, piszacy, mowiacy, obierajacy droge podrozy na romantyczny sposob
artystycznie ,rozpamietuje przesztos¢”. Wcigz pamieta o historii, z historii wyrasta, w historie wierzy.
Tak jak w nardd: ,,Mam dla tej swojej Polski wiele czutosci. Moze po prostu ja z Iwong kochamy. Moja

8 p, Jargusz, Viatoris, dz. cyt.

19 Swiadectwem kryzysu $wiata byto wg Heideggera ,,odbdstwienie” éwiata, odchodzenie od istoty bycia [réznego od bytu],
rzeczowosci rzeczy, sprowadzanie bycia do wygladu, jezyka tylko do narzedzia komunikacyjnego, dziatania ludzkiego tylko do
kultury, a sztuki do estetyki. Por. Martin Hedegger, Czas swiatoobrazu, tt. Krzysztof Wolicki [w:] M. Heidegger, Budowac, myslec,
mieszkac. Eseje wybrane, Czytelnik: Warszawa 1977, s. 128-9n.

Uniwersytet Pedagogiczny | Krakow



Viatoris. Romantyzm w czasach postmodernizmu
Wyktad Il

Rafat Solewski

polskos¢ objawiona...”. Jak typowy romantyk chce, by w jego dziataniu, tak jak w historii, dziejach
narodu, sztuce, doswiadczac aktywnosci Heglowskiego ,,absolutnego ducha”.

Nawet kiedy patrzy sie na Piotra Jargusza, to przypomina sie niekiedy Daniel Olbrychski z filmow
Andrzeja Wajdy. Moze nie az tak przystojny, jednak podobnie poruszajacy sie, silny fizycznie, reagujacy
emocjonalnie, a nawet postepujacy czasem jak ekranowi bohaterowie ,,Polskiej Szkoty Filmowej”. Sam
artysta pisze, ze Viatoris, czyli jego ,projekt zycia” (a zarazem alter ego) to ,,Osoba wedrujaca
w nadziei, ze zaspokoi swoj duchowy gtéd”. , Koperformatorzy”, uczestnicy wspodlnoty, maja pomédc go
zaspokajac. Dobrze, jesli nie tylko w organizacji, wieszaniu obrazdw, ,,pisaniu 0”, ale i w kontemplacji,
spotkaniu, rozmowie, moze we ,wrazliwym na odgrywanie” kultywowaniu dziedzictwa. Kolektywnym
ono bywa, moze nie przez Stefana Balukiewicza, ktory byt lesniczym w Biatowiezy, ale przez tych
dziadkow i pradziadkow, ktorzy na rézne sposoby doswiadczali kobiet, lasu, wojen, Wschodu i Zachodu.
O ktorych wielu moze przywotaé podobne wspomnienia: ,,Spotkanie z pradziadkiem. Patrze na $lad jego
noza w spodzie krzyzyka, ktory sam zrobit. Pracowicie $cinane zeby byto rowno. Patrze na wyslizgane,
miodowe, ponad stuletnie, stu pietnastoletnie drewienko. Ozywa. Czuje je. Patrze, czy wiem, ze bede
patrzyt. Tak bedzie. To bede widziat. | te date 4 marca 1894. To byto na Syberii.”

A moze najbardziej wspolnym jest i dziedzictwo, i dziejaca sie wspotczesnie sztuka, przez owego
absolutnego ducha, ktory tutaj ma by¢ tym naprawde prowokowanym i tym prawdziwym ,ko-
performatorem”. Przedmiot duchowego gtodu ma stac sie wspét-podmiotem, partnerem w tworzeniu.
Przede wszystkim ta wizja Piotra Jargusza jest romantyczna. Owszem, jego dziatania wypetniaja
formalne znamiona sztuki czasu zwrotow ,ikonicznego” i ,,performatywnego”. Jednak idea zawarta
w tworczosci, moze nie zawsze w sposob do konca swiadomy, jest w istocie romantyczna. Szczegodlnie
przez stosunek do metafizyki. Obecnej nie tylko wprost, albo przez symbole, ale przede wszystkim
w postawie tworczej, w spontanicznym przywotywaniu ,,absolutnego ducha”.

| cho¢ brzmi to zapewne szalenie staroswiecko, to jednak ciekawym wydaje sie pytanie, czy biorac
spontaniczny udziat w wydarzeniach przynaleznych postmodernistycznym, transdyscyplinarnym
zwrotom, mozna pozosta¢ romantykiem, wyznawca absolutnego ducha (ktorego, co prawda, artysta
decyduje sie prowokowac), wreszcie po prostu cztowiekiem wrazliwym na metafizyke?

Czy to jest ostateczny rezultat sytuacji, o ktorej Ewa Domanska napisata: ,,Nacisk na podmiot sprawczy,
podmiot tworzacy sie poprzez dziatanie, przywraca mu moc i wyprowadza z postmodernistycznych
mielizn”?%?

A moze Viatoris po prostu wyprzedza czas. Bo kiedy dominowac juz bedzie ostatecznie, nie tylko
w sztuce, lewicowy kolektyw wykluczonych, wyzwaniem bedzie odbudowa zdekonstruowanego
dziedzictwa z jednej strony, zas potaczenie kultury, natury i ludzi we wspolnote mozliwg tylko
w perspektywie metafizycznej.

2 E. Domanska, dz. cyt., s. 61.
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